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La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mérida. Carácter y Significado (1920-2010)
Mercedes Luna Bretón

INTRODUCCIÓN

A. Planteamiento del problema de investigación

La ciudad tiene, además de su función como ámbito habitable, una dimensión 

estética; se puede aseverar que esta dimensión estética constituye así mismo uno 

de los factores de la calidad del hábitat.

La dimensión estética de la ciudad se compone de aspectos ambientales naturales y 

culturales; entre los segundos ocupan un lugar preponderante la arquitectura y la 

configuración del espacio público. Pero tanto en el producto arquitectónico como en 

el objeto espacial urbano, frecuentemente se incorporan manifestaciones de la 

plástica escultórica. Encontramos calidad estética en ambientes urbanos que 

carecen de representaciones escultóricas, pero es innegable que cuando la escultura 

está presente, agrega elementos de carácter simbólico o enriquece la expresión 

plástica.

La escultura como elemento urbano tiene diferentes intenciones: ornamental, lúdica, 

conmemorativa, representativa de aspectos diversos de la historia y de la cultura; 

con lenguajes y características propias de cada lugar y de cada época, las esculturas 

y los espacios públicos urbanos interactúan, permitiendo al habitante o usuario de la 

ciudad (“el espectador") percibir en torno a ellos -espacios y esculturas- lo que se 

denomina “comunicación” entre la obra y el espectador. También a esta relación 

podemos entenderla como la vivencia (agradable o desagradable) del hábitat urbano.

Ü
Ì 

i;
c»

♦

Las diversas sensaciones que se produce el interactuar con un elemento escultórico 

en el entorno urbano dependen de aspectos tan diversos como: la calidad plástica y 

la expresión formal, los materiales utilizados para realizar la obra escultórica, la 

intención o el concepto del proyecto escultórico y la fuerza con que dicho concepto 

se manifiesta, así como la ubicación en el espacio urbano y las calidades o 

cualidades del ambiente natural y cultural que envuelve a la manifestación plástica;
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todos ellos, aspectos que definen las características propias de la escultura y la 

percepción que se tiene en relación con el espacio público que la alberga. Por 

ejemplo, las plazas, ya sean entendidas como “recinto”, como “teatro total”, como 

“obra abierta”, como “lugar abierto” o como “obra colectiva”\ implican una relación 

intima entre el ciudadano y el espacio colectivo, en que las esculturas juegan un 

papel significativo. Una plaza, sus paramentos contenedores y sus contenidos, llevan 

su tiempo para madurar como parte de la “identidad colectiva”, tal como menciona 

Fernando Cortés:

“Ello tal vez nos explica, el cierto malestar que experimentamos cuando caminamos por 

una ciudad, (si aún lo podemos hacer) nos encontramos de repente con una nueva 

plaza, construida en un periodo de meses por un mismo grupo de diseñadores. Nos da la 

impresión, que nos engañan, que nos quieren imponer la simulación de un espacio 

colectivo, sin dejarnos la oportunidad para que nosotros con nuestras vivencias, 

acontecimientos, nos la apropiemos y determinemos su forma definitiva. Y ese malestar 

surge, posiblemente, de entender la realidad y con ello la ciudad, como algo diferente a 
un simple juego de escenografías”^.

De los aspectos arriba mencionados por Fernando Cortes, plantea uno de los 

aspectos centrales de la problemática a abordar en el presente trabajo, a saber: el de 

la diferenciación entre espacios construidos en largos periodos con estratificaciones 

materiales aportadas por muchas generaciones, ante el fenómeno del diseño 

acabado o integral de un ámbito urbano, que se inserta dentro de la ciudad en un 

momento dado.

La escultura urbana es un arte público que permite la exaltación de valores, la 

reafirmación de la identidad, así como la caracterización de un referente o de un 

hito urbano; la manifestación escultórica urbana puede ser entendida también como 

una “señal” en el “paisaje"; hablar de “escultura urbana”, equivale a reforzar en 

nuestras mentes un mapa de la ciudad, recorriendo una tras otra las alegorías de 

otros momentos y de otros ambientes culturales, ya que cada escultura, implícita o

’ Cortés Fernando, “Una plaza es una plaza”, Escala, 1990, p. 3a-3v; este autor define estas cinco 
formas de entender el significado de una plaza, 2006

Ibidem, p. 3v.

2
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explícitamente constituye una alegoría del tiempo, un momento de la historia de la 

ciudad.

Al hacer las consideraciones arriba expuestas, estamos exponiendo un segundo 

aspecto de la problemática de la investigación, ya que existe la predisposición de 

establecer la manera en que se construyen los “mapas mentales” de la ciudad en el 

imaginario colectivo y también, la manera en que las aportaciones de cada época se 

articulan en la estructura espacial urbana.

Otro aspecto tratado en esta tesis es la dicotomía figuratividad-abstracción. Arnoid 

Hauser su Historia social de la literatura y el arte, dice que en toda la historia del arte, 

desde los tiempos prehistóricos hasta la actualidad, se ha presentado una 

alternancia cíclica entre las manifestaciones artísticas figurativas y las abstractas.

“...unos siguiendo sus inclinaciones autocráticas y conservadoras, veneran como más 

antiguas las formas decorativas geométrico ornamentales: otros, de acuerdo con sus 

tendencias liberales y progresistas veneran como más antiguas las formas expresivas 
naturalistas e Imitativas.”^

La obra escultórica de la ciudad de Mérida, desde 1920 hasta 1995 no ha tenido 

cambios significativos en cuanto a sus características en la representación figurativa, 

generalmente de personajes, ya sean en busto o de cuerpo completo, muy 

tradicionales en cuanto a su forma y sus técnicas de elaboración, como el vaciado 

en bronce o la talla en piedra, existiendo en algunos de los casos una clara intención 

de retomar las características de la plástica escultórica maya, con una nueva 

síntesis expresiva, para revalorar las culturas prehispánicas resignificándolas en lo 

ideológico a partir de la creación o de la modificación de los contextos urbanos.

ij 

g 
J 
u
2 
s 

i

Paralelamente a esta resignificación de las formas del pasado maya, se introducen 

nuevas funciones en el espacio público, lo cual incrementa el grado de 

transformación entre el espacio y la obra escultórica y por lo tanto, de nuevas formas 

de aceptación o asimilación por parte de los usuarios de la ciudad. De 1996 a 2010

’ Hauser, Arnold, Historia social de la literatura y el arte. Barcelona, ed. Guadarrama, Punto Omega, 
tomo I, 1978, p. 11.
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las características físicas de las esculturas adquieren nuevas formas hacia la 

geometrización; los materiales y técnicas proporcionan características y significados 

diferentes integrándose al paisaje urbano por su forma, textura y color.

Este aspecto relativo a los significados del espacio público y de la obra escultórica, 

asi como a los cambios de significación debidos a los procesos de transformación o 

de crecimiento de la ciudad, constituye la cuarta vertiente abordada en esta tesis.

B. Importancia de los estudios sobre escultura urbana

La falta de de información sobre los procesos de la producción del espacio urbano y 

de la producción escultórica, que se han desarrollado en la ciudad de Mérida, lleva a 

reconocer la importancia de articular diferentes tipos de análisis, entre ellos la 

percepción estética, el arquitectónico, las manifestaciones escultóricas en los 

espacios públicos a través del tiempo, las permanencias de la escultura en el entorno 

social, los significados y el carácter de pertenencia y apropiación que se genera con 

la cotidianeidad.

Las investigaciones que hacen mención de la escultura urbana en Mérida, no se 

refieren a los aspectos intrínsecos de la relación espacio-escultura; se limitan a 

caracterizar de manera genérica periodos determinados de la producción escultórica 

(época maya prehispánica, periodo colonial, época porfiriana, periodo 

posrevolucionario) o bien, tratan sobre obras especificas, pero también sin aludir a la 

dimensión espacial urbana (monumento a Justo Sierra, monumento a la Patria, por 

ejemplo).

K ij 
:» 
§ 

) 

a

»

Por otra parte, existen algunas referencias de clasificación escultórica-arquitectónica 

como diccionarios o recopilaciones de obra y biografías breves en México a nivel 

general; sin embargo, en tales obras la mención de obras o artistas de la plástica 

escultórica yucateca, es mínima. Este panorama de pobreza de conocimientos y de
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análisis en materia de la asociación de la espacialidad urbana con la escultura, 

generó algunas de las motivaciones para emprender este trabajo de investigación.

La formación como artista visual, en el campo de la experiencia propia, sumada a mi 

participación como docente en un Campus de Arquitectura, Arte, Diseño y Hábitat, 

así como la inserción en la Maestría en Arquitectura, produjeron la posibilidad de 

hacer un estudio de la escultura en los espacios urbanos en Mérida. El trabajo que 

se presenta ahora no pretende abordar todos los aspectos ni toda la complejidad de 

la producción escultórica en Yucatán a través de los siglos; se concreta en una 

muestra significativa del fenómeno escultórico desde la perspectiva urbana, dentro 

del ámbito geográfico especifico de la ciudad de Mérida.

La escultura en Yucatán tiene como antecedentes a los escultores mayas que 

trabajaron tan hábilmente los materiales pétreos y la madera, no solo en la época 

precolombina sino también en otras épocas, como la colonial (como el Cristo de Mani 

del siglo XVI) o en la actualidad (por ejemplo, los artesanos del pueblo de Dzitia que 

trabajan la piedra con su sensibilidad tradicional pero con herramientas modernas).

En lo que se refiere a la temática, la escultura religiosa tuvo mucho auge por ser un 

medio adoctrinador, pero la utilización ornamental de la escultura aplicada a la 

arquitectura fue también rica en detalles y calidad de manufactura. La iconografía 

civil o laica tuvo su manifestación cumbre (incluso con relevancia nacional) en la 

portada de la casa de Montejo. El siglo XIX y los principios del XX eran propicios 

para la estatuaria civil.

En el proyecto de catalogación de las esculturas urbanas, coordinado por Lucia Tello 

Peón, se procedió a catalogar parte de la obra escultórica de la ciudad de Mérida y a 

subsanar en parte la falta de conocimiento e investigación sobre la escultura urbana 

y el entorno en que interactúa, ya que existen pocas evidencias de estudios que 

recopilen una historia de la escultura en esta localidad. El presente trabajo pretende 

contribuir un poco más en esta misma línea de investigación.

5



i.

¿i

J

nr?

.. r - .iijU J««, d ®f> ■

s 
I

I

•f



La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mérida, Carácter y Significado (1920-2010)
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C. Objetivos

El Análisis de los espacios públicos a partir de la escultura urbana como centros 

de convivencia colectiva, la función que ejerce un objeto escultórico en relación con 

el hombre, la percepción del espacio y su entorno, la transformación del espacio 

urbano a partir de la escultura ya que es una parte de el entorno urbano que puede 

ocupar un lugar, permanece a través del tiempo, al crearce formas diversas la 

escultura tiene su propio lenguaje y va adquiriendo significados que se transforman 

en el tiempo, siendo el hombre su principal actor.

Seleccionar la obra escultórica más representativa en la ciudad de Mérida, Yucatán, 

desde 1920 y hasta 2010 que permita establecer una relación significativa entre el 

entorno, el usuario y que determina el carácter de identidad y pertenencia.

D. Hipótesis

La representación escultórica en México tiene una relación intima con la arquitectura, 

en edificaciones civiles, religiosas y como escultura ornamental, por tanto a hacer un 

análisis de cómo se ha transformando la percepción de la escultura en los espacios 

públicos de la ciudad de Mérida, representa una buena oportunidad para hacer una 

revisión histórica de cómo se ha desarrollado a través del tiempo esta actividad 

artística donde los antecedentes son significativos y ancestrales.

í. 
íj
I 

Ì 
u
8 
«

♦

1. La percepción y significado de la escultura urbana en Mérida se ha 

transformado en los espacios públicos en las etapas moderna y 

contemporánea, debido entre otras causas a;

Las transformaciones en la estratificación social y a los nuevos actores 

en el escenario urbano.
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• Las transformaciones en la morfología y en los nuevos desarrollos 

urbanos.

• El grado de conservación y los procedimientos de mantenimiento.

• La calidad en la articulación de la obra edificada (urbano-escultórica) 

con el medio ambiente natural y cultural.

2. La escultura urbana y el espacio público urbano son referentes de identidad 

y cultura, siempre y cuando:

• Su carácter expresivo y ornamental responda a códigos integrados por 

signos que sean reconocidos por una diversidad de actores urbanos.

E. Metodologia

Se desarrollan tres procedimientos para la realización de la presente investigación: El 

primero, por medio de la observación y de la descripción, en un trabajo empírico 

desarrollado en los espacios públicos de la ciudad de Mérida. permitió identificar y 

clasificar los tipos de espacios y los diferentes tipos de escultura urbana que 

albergan.

Se procedió a la realización de una investigación de campo, en la que se hizo un 

levantamiento fotográfico que permitió conocer el estado actual de las esculturas y 

su entorno, sus características de elaboración y los materiales con los que se 

realizaron.

El segundo procedimiento, consistente en la revisión documental biblio- 

hemerográfica, actividad nos ayudó a detectar las transformaciones que han sufrido 

los espacios públicos y cómo se produjeron las incorporaciones de elementos

7
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escultóricos, con las respectivas repercusiones en las percepciones de los usuarios 

de la ciudad.

El levantamiento de encuestas y entrevistas como tercer procedimiento, que permita 

conocer la relación que tiene el usuario de la ciudad y su percepción del espacio que 

alberga una escultura.

Con los tres grupos de información arriba mencionados, se procedió al análisis 

permitiendo de esta manera acercarnos a la historia y a la dimensión socio- cultural 

del fenómeno espacial, además de conocer las características generales de la 

escultura urbana en Yucatán.

En cuanto a las técnicas especificas a continuación se detallan las principales: 

técnicas de investigación documental donde se registran los antecedentes teóricos 

en general y los datos históricos de la producción del espacio urbano y de las 

esculturas.

1.

2.

3.

4.

Bibliografía general sobre el tema escultura- espacio público urbano 

Documentos hemerográficos sobre la historia en la ciudad de Mérida 

Documentos de archivos públicos o privados

Documentos gráficos, fotografías de libros, archivos, etc.

Para el acopio y ordenamiento de la información

1.

2.

3.

4.

Fichas bibliográficas

Fichas de trabajo

Fichas hemerográficas

Fichas de observación y descripción del material grafico

Para la obtención de datos de la obra escultórica y de la percepción de los usuarios 

de los espacios públicos que albergan la obra escultórica en la ciudad de Mérida en 

los espacios públicos se:

8
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1. Recabará información proporcionada por los usuarios del entorno (vecinos) 

de cada espacio escultórico que forma parte de la muestra.

2. Recabará información proporcionada por los escultores o críticos en torno 

a la obra escultórica y a participantes en proyectos escultóricos.

3. Elaborarán fichas de trabajo, de observación y registro, cuyas 

características y elementos se dividen en:

Tabla 1. Elementos que conforman las fichas de registro

GENERALES ESPECIFICAS
Nombre de la obra 
Imagen de la obra 
Autor
Ubicación

Características físicas 
Características del entorno

La encuesta dirigida a los usuarios del espacio público consta de:

CARACTERISTICAS Y ELEMENTOS DE LA ENCUESTA
ASPECTOS GENERALES ASPECTOS ESPECIFICOS

Ubicación de la escultura

Fecha

• Nivel de estudios

Sexo

Edad

Objetivo de la encuesta

Vive en el entorno o es transeúnte

Con esta información y elementos de análisis, se pudo 

establecer, de acuerdo a los objetivos de la investigación, la 

interacción entre espacio y objeto escultórico y entre ambos 

con el usuario; los aspectos de la significación y el aprecio 

que los usuarios tienen de sus espacios y esculturas, se 

menciona de manera tentativa en espera de desarrollar un 

proyecto más ambicioso, que contemple el aspecto semiótico 

(urbano y escultórico) en todas las implicaciones del proceso 

de producción y del proceso de su significación de estos 

productos culturales.

Tabla 2. Características y elementos que contiene la encuesta dirigida hacia los usuarios dentro 
del espacio público.
Fuente: Trabajo de gabinete 2009-2010.
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I. MARCO TEÓRICO: la concepción de la ciudad como 
receptáculo de arte

A. Espacios públicos urbanos

La ciudad hispanoamericana se organizó morfológicamente bajo la influencia de los 

esquemas de especialidad de los asentamientos precolombinos, atendiendo sobre 

todo a la existencia de un gran espacio público central, que daría lugar, durante el 

periodo Colonial, a las plazas mayores. Eugenia Acevedo destaca esta presencia de 

la espacialidad prehispánica en urbes dominadas por los conquistadores, cuando nos 

dice que:

"Son bien conocidos los ejemplos de superposición de asentamientos españoles sobre 

los asentamientos indígenas preexistentes, los cuales mantuvieron su trazado original al 
que se insertan las nuevas estructuras edilicias de gobierno y evangelización"'.

Sin embargo, en muchos casos se produjo también una reorganización morfológica 

del espacio urbano, pues los solares y áreas irregulares del patrón de asentamiento 

disperso, propio de las culturas mesoamericanas, fueron incorporados a una 

estructura vial de tipo reticular, más o menos ortogonal. La plaza y los principales 

caminos de la ciudad se conservan y aun hoy constituyen pervivencias de ese 

periodo, que en los primeros años de la época Colonial, respondió a la política de 

“congregación” o “reducción” de pueblos.

Las plazas principales tienen en sus paramentos los elementos de equipamiento 

colectivo de mayor jerarquía, tales como la catedral o la parroquia, el ayuntamiento 

y/o el palacio de gobierno así como las cárceles, corredores de comercio, etc.,

’ Acevedo Solomao, Eugenia Maria y Marilia Maria Brasileiro Teixeira Vale, “Espacios abiertos 
comunitarios en la estructura urbana de la ciudad colonial iberoamericana, Nueva España y Brasil. 
Estudio comparado", en Salazar González, Guadalupe, coord. Modernidad, patrimonio, tecnología y 
diseño. San Luis Potosi, Universidad Autónoma de San Luis Potosi, 2009, p.36.
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Al crearse estos espacios urbanos de acuerdo a dichas necesidades, la ciudad 

debe de ser entendida como un espacio que funciona como satisfactor, es decir que 

sirva para:

a. "Alojamiento de personas y sus actividades

b. Contención de objetos

c. Comunicación y segregación de personas, objetos y actividades

d. Formación de un ambiente y microclima confortable

e. Estabilidad y firmeza

f. Durabilidad y mantenimiento

g. Expresión: expresión significante, expresión simbólica, expresión estética: poesía 
arquitectónica”^.

Estos factores de satisfacción se complementan uno a otro, ya que al resolverse 

arquitectónicamente o urbanísticamente las necesidades de habitabilidad en sus 

distintas manifestaciones: trabajo, reposo, esparcimiento, circulación, etc., también 

se pueden satisfacer las necesidades expresivas, afectivas, simbólicas y otras de 

carácter emocional que se propician en los espacios urbanos que las contienen; son 

espacios que experimentan transformaciones constantemente a través de la 

interacción estructural entre ellos y los usuarios, dependiendo cada uno del otro, 

donde la percepción que tiene el usuario de su entorno permite darle legibilidad.

¡> 

Ü 
ii 
i» 
» 
I!

♦

En los espacios urbanos se pueden reconocer “lecturas” pretéritas que son parte de 

la cultura y que permiten la permanencia de identidades. Asi mismo, dichos espacios 

admiten nuevas inserciones de elementos expresivos, que crean nuevos significados 

para el espacio público y para la ciudad.

Siguiendo las ideas de Katzman, “la mayor parte de las necesidades de la vida 

diaria... se expresan en forma compuesta y con peculiaridades de cantidad, calidad, 

lugar, tiempo, individuo, grupo [...] para vivir satisfecho”

‘ Ibidem, p. 40
® Katzman, Israel, Cultura diseño y arquitectura, t. 1, México, Conaculta, 1999, p 148.
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además de las casas de la clase dominante. Pero otros espacios públicos abiertos 

ayudan a articular las funciones de la ciudad: plazas de barrio, plazoletas, calles y 

avenidas, pasajes, parques y alamedas, etc. La significación de dichos espacios 

públicos, estará asociada tanto con las actividades que en ellos se permitan, como 

con las funciones de las edificaciones a ellos aledañas o delimitantes.

El espacio público urbano es por excelencia un espacio exterior, producto social 

realizado por el hombre y caracterizado por una cultura específica o por la 

estratificación cultural; Guzmán Ríos se refiere a este tipo de espacios públicos 

urbanos como “lugares” considerando que:

a.

b.

c.

Lugar es todo espacio que puede ser ocupado por un cuerpo cualquiera

El lugar no puede ser entendido sin la variable tiempo

Espacio-tiempo es la formula a partir de la cual todo surge y evoluciona

Los espacios urbanos pueden ser naturales o arquitectónicos como: zócalos, plazas, 
jardines o parques, centros comerciales, glorietas o avenidas^.

Al entender a los espacios públicos urbanos como “lugares”, estamos estableciendo 

para ellos un carácter de unicidad, ya que cada uno de ellos constituye “el lugar por 

excelencia” y sobre todo, las plazas, son “lugares” en los que es posible desarrollar 

una gran cantidad de actividades {vid infra ).

!.

h

» 
í5

♦
En estos espacios urbanos con componentes naturales o culturales en los que se 

puden encontrar o no esculturas urbanas; pero si son utilizados como centros de 

reunión o de traslado, son espacios adecuados para insertar en ellos esculturas de 

diversos tipos, no solo por el espacio mismo que lo permite, sino por lo que 

representa, dada la posibilidad de enriquecer con nuevos significados y mensajes, 

espacios que ya de por si tienen una carga significativa.

En el Esquema 1 se muestra la relación entre los tipos de espacio público y las 

funciones de los inmuebles que los delimitan.

Guzmán Ríos, Vicente, Espacios exteriores, El plumaje de la arquitectura, México, Universidad 
Autónoma Metropolitana-Xochimilco,2007, p, 23,24,25,26 p.
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Esquema 1. Espacios públicos urbanos.

Otra forma de presencia de la escultura en el espacio público urbano, es a través de 

las esculturas arquitectónicas de los edificios que delimitan tales espacios públicos, 

ya sean éstas esculturas de carácter simbólico u ornamental.

Los usuarios de las ciudades, al relacionarse con su entorno, identifican a través de 

procesos de la percepción, el medio que los rodea, sea éste natural o artificial, y al 

interactuar con dicho medio, lo modifican de acuerdo a sus necesidades, tanto 

físicas como emocionales; González Pozo define tales necesidades como:

“Las finalidades de los establecimientos humanos, entendiendo a éstos como 

satisfactores de necesidades y propuestas por la cultura en que se inscriben a través del 

usuario"^.

’ González Pozo. Alberto. El dominio del entorno. México. Secretaria de Educación Pública. 1971 
(Cuadernos de lectura popular (286), serie cultura mexicana) p, 39.
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Existen necesidades que se deben satisfacer en un entorno urbano y son 

predominantemente físicas: transitar, encontrar, observar, platicar, etc. Pero muchas 

de estas actividades físicas tienen una finalidad trascendente o espiritual; por 

ejemplo la observación puede ser “contemplación”; la plática, puede ser 

“aprendizaje”; el caminar o circular, puede ser “ir al encuentro de...”; el ver, puede 

convertirse en “admirar”; el estar, puede ser “disfrutar”, “estar vivo”, “sentir placer”. 

También en todas las cosas, dadas las circunstancias, se pueden generar las 

percepciones contrarias.

Para González Pozo las necesidades se satisfacen en algunas ocasiones con el 

alojamiento de personas y objetos; los espacios arquitectónicos y urbanos que 

caracterizan a las ciudades, pueden comunicar, pero también segregar; este autor 

nos habla de dualidades de interior y exterior, de espacios de usos diversos que se 

relacionan y separan por escaleras o pasillos, que contienen o excluyen. Para 

Katzman, estos espacios urbanos van a permitir la realización de actividades físicas 

individuales y de convivencia, si se desarrollan en el medio adecuado.

El pensamiento de González Pozo y de Katzman aquí expuesto, es pertinente dado 

que la escultura en los espacios públicos urbanos, formará parte inseparable de este 

conjunto de “satisfactores”, tanto en los de naturaleza física, como en los de tipo 

emocional. Por ejemplo, una escultura puede ayudar a ordenar el espacio, a definir 

las trayectorias de los usuarios, a crear un remate visual, pero también y sobre todo, 

la escultura urbana contendrá mensajes, llamará a los sentidos, impresionará y, en 

general, satisfacerá necesidades de naturaleza emotiva. Los espacios urbanos 

tienen diversas funciones, mismas que el hombre transforma o modifica de acuerdo a 

sus necesidades en diferentes periodos de tiempo y espacio; la escultura forma parte 

de estos espacios y de estos procesos de transformación.

Estas propuestas enfatizan que la ciudad debe de satisfacer las necesidades del ser 

humano creando los ambientes adecuados asi como la de satisfacer necesidades 
de naturaleza ‘‘predominantemente emotiva“®, al verse resueltas estas necesidades

° Ibidem, p. 4.
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satisfactoriamente o no en un entorno urbano, involucran a la creatividad hasta 

donde los espacios urbanos permitan.

B. Escultura urbana

Giorgio Vasari en su texto dice que; "... el escultor saca todo lo superfluo y reduce el 

material a la forma que existe dentro de la mente del artista”^. ; Las vidas de los más 

excelentes pintores escultores y arquitectos hacen ver que la escultura es un 

producto del hombre y que la intención de comunicar genera significados a través de 

la obra plástica.

Se puede definir como “ escultura urbana" a todo aquel elemento volumétrico 

plástico o artístico , figurativo o abstracto , simbólico o metafórico, que se encuentra 

en un espacio público; como ornamento que pude ser accesible para cualquier 

persona, no importando el material con el que ha sido realizada, ni su tamaño, ni su 

discurso o contenido.

!

En la ciudad de Mérida existen espacios públicos dedicados a albergar escultura, 

estos pueden ser pensados para ello o no, pero existen y forman parte del entorno, el 

cómo se percibe la escultura en el contexto urbano ya sea natural o artificial forma 

parte de factores socio-culturales, tradiciones y costumbres que se van 

transformando en el tiempo y en el espacio.

i5

♦

La escultura urbana se relaciona con la comunidad e interactúa con ella, llegando a 

convertirse en un referente urbano de identidad, por sus características físicas, 

tamaño, forma, color y materiales de elaboración adquiere carácter y significado, 

pero sobre todo por el “discurso" o mensaje, que puede ser de naturaleza estética, 

social, identitaria o de algún contenido especifico.

’ Vasari, Giorgio, Le vite de' più eccellenti pittori, scultori e architettori. Florencia 1568, en 
3http://fondosdígitales.us.es
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1. La escultura como producto social

La escultura es un producto social que está determinado por factores culturales, 

estos factores se expresan mediante lenguajes, existen diferentes tipos de lenguajes: 

el verbal, escrito, visual, cada uno de ellos maneja sus propios códigos, la ciudad se 

percibe a través de lenguajes visuales que expresan significados, los diferentes 

estilos arquitectónicos que la conforman, permiten establecer una relación cognitiva 

entre el usuario y su entorno, la escultura forma parte de este entorno urbano, con 

un lenguaje propio, cabe recordar que la ciudad puede ser percibida no solo por su 

imagen visual, sino también por sus olores, texturas, ambientes y actividades 

sociales que en ella se realicen.

La ciudad es un lugar que vive a través de su gente, que cuenta historias con 

símbolos y signos; según Ulrich Conrads;
I

“La ciudad habla nuestro lenguaje ,cuando la describimos, nos describimos a nosotros 

mismos, nuestra historia, nuestra constituición, nuestras necesidades vitales, nuestros 

proyectos, esperanzas y deseos"

Por lo tanto, permite entender a la escultura como un producto social, realizado por el 

hombre inscrita en un espacio que puede ser interior como la escultura pequeña a la 

cual sólo se hará referencia, y la escultura urbana que se ubica en espacios 

exteriores.

Guzman Ríos’, se refiere a este tipo de espacio tomando tres de sus cinco 

consideraciones como:

a Lugar es todo espacio que puede ser ocupado por un cuerpo cualquiera 

’ Ulrich, Conrad, Arquitectura escenario para la vida, curso acelerado para el ciudadano. Colección 
serie de diseño del entorno. Ediciones Hermann Blume, arquitectura S.XX, 1977, traducción del 
alemán, Juan Ignacio Sagüelles, p.189.

Guzmán, Ríos Vicente. Espacios exteriores, El plumaje de la arquitectura. Xochimilco, Universidad 
Autónoma Metropolitana, 1988, p. 504.
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b. El lugar no puede ser entendido sin la inclusión de la variable tiempo

c. Espacio- tiempo es la formula a partir de la cual todo surge y evoluciona

La escultura es una parte importante de el entorno urbano ya que puede ocupar un 

lugar y permanece a través del tiempo,al crearce formas diversas la escultura tiene 

su propio lenguaje y que adquiere significados que se transforman en el tiempo, 

siendo el hombre su principal actor (esquema 2).

Esquema 2. La escultura como producto social.
li

2. Antecedentes específicos del objeto de estudio

En la ciudad de Mérida existen espacios públicos dedicados a albergar escultura, 

estos pueden ser pensados para ello o no, pero existen y forman parte del entorno y 

el cómo se percibe la escultura en el contexto urbano arquitectónico ya sea natural 

o artificial forma parte de factores socio-culturales, tradiciones y costumbres que se 

han transformado en el tiempo y espacio. La sociedad se relaciona con este entorno 

e interactúa con él, llegando a convertirse en un referente urbano de identidad.

Quiroz nos dice al respecto:

“La ciudad entendida como una sociedad que se reproduce en un territorio determinado 

posee referentes identitarios propios, entre ios cuales la arquitectura (entendemos a la 

arquitectura en su sentido más amplio, es decir los espacios edificados 

independientemente de su autoría) ocupa una posición privilegiada, esta relación se
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confirma a través de la asociación que de manera generalizada suele establecerse entre 

la arquitectura monumental, el patrimonio histórico y las identidades colectivas de las 
ciudades mexicanas"^°.

Siendo la escultura parte de este entorno urbano arquitectónico y el carácter con el 

cual se halla insertado en él, formara relaciones perceptuales individuales y 

colectivas no importando el motivo por el cual se encuentra ahí, por sus 

características físicas, tamaño, forma, color y materiales de elaboración adquiere 

carácter, identidad y significado:

"El concepto de lugar de identidad es una propuesta que incluye espacios públicos y 

edificios que son fácilmente reconocidos y valorados por sus habitantes como símbolos 

de su ciudad o de un barrio, at mismo tiempo son la representación material de la 
memoria colectiva"’^

Las diferentes manifestaciones artísticas reflejan la sociedad a la que pertenecen, la 

escultura como representación artística tridimensional se encuentra dentro de las 

ciudades con la intención de establecer una relación entre el objeto artístico y la 

percepción que el usuario tiene den el dentro de su entorno:

“El escultor Mario Morasán sostiene que; "Toda agrupación humana necesita rasgos que 

la identifiquen y puntos de referencia en espacios temporales. Entre todos los símbolos 

del hombre, la ciudad es el más sólido y eficaz. Es raro que no tengamos de una nación 

o pueblo, otra imagen que no sea la de sus monumentos urbanos más característicos y 
celebrados”^^.

I

íí

h 
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u 
n
«♦

En el esquema 3 se representan los elementos que conforman a la escultura cuya 

representación adquiere tres tipo de carácter, como son lo recreativo o Iòdico, que 

puede estar insertado dentro de un parque y que sirva para transitarlo, recorrerlo, 

jugar, lo histórico es referente a la historia del personaje, algún momento histórico o 

que sirva como homenaje o suceso en la ciudad, y que tenga identidad a través de 

una referencia urbana, como punto de identificación por su ubicación, etc.

Quiros Rothe, Héctor, Lee Alardrin Gabriela, Las Ciudades Modernas en América Latina, 
Construcciones Histórica en el espacio Urbano.2QQQ, Universidad Nacional Autónoma de México, p.1. 
y lbidem.p.2

Morazán, Mario, "La escultura en los espacios públicos", Espacios, Revista del Colegio de 
Arquitectos de la Provincia de Entre Ríos, Paraná, 2007, p. 22
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Esquema 3. La escultura y los tipos de carácter.

3. La metamorfosis del espacio urbano y el papel de la escultura en los 
cambios

En este sentido puede haber diferentes tipos de percepción que ubican a la escultura 

en los espacios urbanos de acuerdo a su carácter: recreativo, histórico y de identidad 

la escultura tiene una relación espacial con otros objetos y con el observador el cual 

obtiene un significado con respecto al entorno, asi mismo los materiales con los que 

se realiza forman parte de la percepción que se tenga de ella.

Los principales componentes de la escultura urbanana permiten ubicarla en un 

espacio y tiempo por lo tanto cuenta una historia y como esta se transforma a través 

del tiempo por medio de la percepción, así como el contextro donde se ubica, lo que 

expresa por medio de símbolos y estos son parte del lenguaje, tradiciones y 

costumbres.

Cuando se ubica una escultura en un lugar con significados propios sin importar el 

tiempo en él se perciba, va a adquirir nuevas significaciones, el espacio público se va 

a transformar de acuerdo a su carácter y significación; recreativo, histórico y de 

identidad la escultura tiene una relación espacial con otros objetos y con el 

observador el cual plasma un significado con respecto al entorno, asi mismo los
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materiales con los que se realiza forman parte de la percepción que se tenga de ella 

(esquema 4).

Esquema 4. Principales componentes de la escultura urbana.

C. PERCEPCIÓN

1. Concepto de percepción en la teoría del arte

Percibir es aprehender, es retener las formas, los sonidos, los olores, las texturas y 

otras manifestaciones de la realidad a partir de los sentidos; el proceso de 

percepción no solo depende de la función basica de cada uno de estos sentidos, sino 

del conocimiento que tengamos del objeto percibido y de los elementos que lo 

rodean, así como de la circunstancia en 

sujeto que percibe y el objeto percibido.

la que se produce el encuentro entre el

Para Arnheim en la percepción no solo 

factores externos que la complementan: 

no solo intevienen los sentidos; existen 

la forma, la dualidad tiempo-espacio, el
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entorno, la memoria "La expresión que transmite una forma visual no puede ser mas 

definida que los razgos perceptuales que lo portan"’’.

Estos razgos perceptuales de los que Arheim nos habla son las caracterizticas tanto 

físicas como simbólicas de objeto artístico las cuales van a permitir la comprencion 

de lo que se percibe, y que cada quien interpreta de diferente forma.

2. Categorías de la percepción del espacio y la escultura

El objeto escultórico como un elemento de representación artística sustituye 

generalmente a la realidad por medio de signos, el entorno urbano que lo alberga 

permite percibirlo de diversas maneras en espacio y tiempo distintos, la culltura 

también influye en la percepción que se tiene del objeto observado, Arnheim nos dice 

al respecto:

"Las esculturas y los edificios se encuentran a sus anchas compartiendo un mismo 

espacio físico con el resto del mundo, ya que eso les da suficiente «sitio» para 

desarrollar su propia dinámica...Una razón es que el carácter percibido en los objetos 

viene poderosamente determinado por lo que les rodea, y por tanto, en la medida en que 

dichas compañías son imprevisibles, podrían adoptar un significado las relaciones que 
establezcan con otros centros"”.

!.

La escultura convive con la arquitectura en el espacio urbano, se integran al entorno 

por medio de lenguajes visuales, empleando signos con características propias que 

permiten identificarlos de acuerdo a sus funciones, María Acaso nos dice: “...Los 

diferentes lenguajes que usamos los seres humanos son sistemas de 

representación, es decir, no son la realidad, sino que son signos que representan la 

realidad””.

’’Arnheim, Rudoit, Arte y percepción visual, Madrid, Alianza, 1979 (Alianza Forma) p.183.
” Arnheim, Rudolf, El Poder del Centro. Estudio sobre composición en las artes visuales, Madrid, 
Akai 2001 (arte y estética 58) p 66
” Acaso, María, El lenguaje visual. Barcelona. Paidós, 2006 (Arte y Educación. 11) p 37
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en

Al observar estos signos podemos tener distintas percepciones del objeto escultórico 

y su entorno, los signos visuales (señal, icono, símbolo) que podemos encontrar 

dicho objeto permiten darle un valor connotativo y /o denotativo.

El proceso de percepción de un objeto escultórico implica conocimiento; 

interpretación que de este se tenga van a influir; las experiencias, vivencias 

conocimientos, y la creatividad, así como el contexto urbano, y el período de tiempo 

en el que el elemento escultórico se observa.

la 

los

Las características físicas y estructurales en el lenguaje visual que permiten la 

comunicación entre la obra artística y su receptor, y las características formales del 

objeto artístico son:

La dimensión o tamaño: existe una relación directa entre el objeto artístico y el 

receptor, el cual puede ser de mayor, menor o igual tamaño que el observador. La 

escala elegida para el objeto artístico va a depender del impacto perceptual que se 

quiera obtener entre el espectador y su entorno.

Para García Ramos “Escala es una relación de magnitudes en las cuales el hombre 

es una de ellas”^®. En el espacio público, contenedor de objetos escultóricos y de 

“observadores” o usuarios de la ciudad, esta concepción de la escala como relación 

de magnitudes, cobra especial importancia. En todos los edificios, los peraltes de los 

escalones, necesariamente tienen que ser del mismo tamaño, correspondiendo éste 

mismo tamaño a la dimensión estándar del paso y de las huellas de los individuos.

En el caso de la escultura en el espacio público, no aplican estas mismas relaciones 

antropométricas, pues lo que se intenta crear en la relación del objeto escultórico con 

el hombre, es un efecto psicológico y de percepción de rasgos que tienen que ver 

más con lo espiritual o afectivo, que con lo físico o antropométrico. El concepto que a 

continuación rescatamos del trabajo de García Ramos, aplica plenamente no solo a 

la arquitectura, sino de manera especial a la escultura:

” García Ramos, Domingo, Arquitectura y artes decorativas, México, Universidad Nacional Autónoma 
de México, Escuela Nacional de Arquitectura, 1966, p 42

;íiii(oifWj£íSúíiíEcri,w
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“Por escala entendemos actualmente la relación entre el hombre y el destino del espacio 

construido; si el objeto del edificio es glorificar a un héroe o exaltar las ideas de divinidad 

dentro del templo, o de justicia, o ciencia en un edificio público, la dimensión de los 

elementos cambia, puesto que la escala en este caso no es la sola física material del 

hombre, sino la expresión de la idea que arquitectónicamente s pretende acentuar. 

Ejemplo de ello es El Arco de la Estrella, construido por Napoleón para glorificar los 

hechos de armas; la dimensión, si la juzgamos simplemente por la ralla de Napoleón 

hubiera bastado un arco pequeño, pero no es Napoleón el que debe pasar por el arco; 
es la Victoria””

En el caso local, para la ciudad de Mérida, podemos decir que la dimensión de la 

mujer en el centro del conjunto escultórico del Monumento a la Patria, no 

corresponde a la de una mujer en escala natural; se trata de una mujer enorme, 

simbolizando la grandeza de la Patria.

La forma: puede ser natural (orgánica) o forma geométrica (artificial), en las 

representaciones tridimensionales la forma va a determinar el carácter figurativo o 

abstracto del objeto artístico; por ejemplo, la escultura Carlos IV, “El Caballito” de 

Manuel Tolsá, de formas naturales, se confronta a la escultura denominada “El 

Caballito” de Sebastián, de formas geométricas; ambas obras están realizadas en 

metal, pero con técnicas, texturas y colores diferentes.

Las formas que rodean al objeto escultórico, sean estas arquitectónicas o naturales, 

configuran el entorno, el cual también es un factor determinante en el significado que 

se reconoce durante el acto de la percepción del objeto artístico.

jj 
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La textura: es la calidad de las superficies de los materiales con el que están 

realizados, tanto los objetos escultóricos, como los soportes en los que se asientan; 

las texturas pueden ser de materiales naturales, como la madera, la arena, el metal, 

la piedra, el hielo, etc.; o bien, pueden ser artificiales o buscando un efecto visual 

especifico; un ejemplo de ello es la “Piedad” de Miguel Ángel, realizada en mármol 

blanco y talla directa, pero con un acabado pulido; se adquieren connotaciones 

diferentes, cuando se reproduce con las mismas dimensiones y características

” Ibidem, p 42-43
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representativas, pero con materiales y técnicas distintas, otros productos 

escultóricos, como es el caso, también de Miguel Ángel, de su serie de esculturas de 

“cautivos", en donde el mármol de textura rustica , hace contrastar, intencionalmente, 

una parte de la escultura como “inacabada".

Esta diferencia de texturas y materiales, también la podemos observar en la réplica 
de “La Piedad” de Miguel Ángel que existe en el museo Soumaya de la Ciudad de 

México, realizada en bronce de color obscuro en un espacio muy diferente al de la 

obra original, por lo que se generan percepciones totalmente diferentes.

En la ciudad de Mérida encontramos todo tipo de texturas en los objetos escultóricos; 

algunos de ellos muestran la pátina natural de la oxidación del bronce, o bien, la 

pulida superficie del mármol; pero también tenemos esculturas que tienen un material 

de base distinto al de sus acabados; “La Xtabay”, el “Monumento a las Haciendas", el 

monumento al “Juego de Pelota”, entre otras, tienen recubrimiento de chapa de 

piedra, sobre muros de concreto. La “Estela Maya" en el parque Animaya, está 

compuesta de placas de concreto coloreado, moldeadas y prefabricadas, sobre una 

estructura metálica que no se percibe.

Color; el color tiene una carga asociativa de significados: Dondis, en La sintaxis de la 

imagen, nos dice que;

i: 
«i 
i*
!i 
i; 

i
"... la percepción del color es la parte simple más emotiva del proceso visual, tiene una 

gran fuerza y puede emplearse para expresar y reforzar la información visual. El color no 

sólo tiene un significado universalmente compartido a través de la experiencia, sino 

también un valor informativo a través de los significados que se le adscriben 
simbólicamente."’®

El color como una característica física del objeto artístico va a determinar el impacto 

visual simbólico que se desee transmitir. Son conocidas las esculturas de Sebastián 

(la “Puerta de Chihuahua”), de González Gortázar (la “Espiga” en el metro de la 

glorieta Taxqueña de la ciudad de México) o Mafias Goeritz (las “Torres de Satélite") 

en las que destacan sus colores vivos, brillantes o primarios.

Dondis, Donis A., La sintaxis de la imagen, Barcelona, Gustavo Gili, 2002, p. 69.
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Ejemplificando lo anterior con un caso local de la ciudad de Mérida, tenemos la 

escultura “Alma de la Ciudad”, dedicada a Fernando Medina, en la cual la superficie 

blanca de las abstractas formas orgánicas que se entrelazan, simbolizan la pureza 

que caracteriza “el alma”, pero también corresponde este color a una concepción 

minimalista de la posmodernidad, en la que “menos es más”.

La iluminación: en un objeto tridimensional, como es el caso de las esculturas, 

juega un papel fundamental en el tipo de percepción que se tenga. Puede ser 

externa o interna, puede ser natural o artificial, fría o cálida, intensa o tenue, en 

direcciones diversas. En los objetos artísticos tridimensionales que se encuentran en 

el espacio urbano, la iluminación va a determinar el impacto visual que se tenga de 

los mismos, así como parte del mensaje que se quiera transmitir; un ejemplo de ello 

es que en el mes octubre, en todas las ciudades de la Republica Mexicana se 

iluminan los monumentos con luz de color rosa; este color nos refiere a lo femenino 

y se utiliza en las campañas contra el cáncer de mama. Durante el mes de 

septiembre el Monumento a la Patria de la ciudad de Mérida se ilumina con los 

colores de la Bandera Nacional.

3. Factores estructurales

Composición: se refiere al modo de ordenar los factores físicos de un objeto 

artístico para lograr la lectura adecuada según la intención del emisor. Cuando todos 

estos factores físicos se ordenan para transmitir el mensaje que se quiere expresar 

cumplen con su función

Además de la composición, Garda Ramos establece otras cuatro categorías que 

corresponden a un orden estructural, tanto del espacio público, como del objeto 

escultórico y de la relación entre ambos; estas categorías son las siguientes:
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Unidad: Esta categoría se refiere a la necesaria correspondencia ente escala, 
dimensión y proporción^®; un gran pedestal para una escultura mínima, genera la 

falta de unidad; también la relación contraria, por ejemplo, de una escultura enorme 

dentro de un espacio muy reducido, provoca la percepción de falta de unidad. En 

este último caso se presenta, para ilustrar la falta de unidad, la escultura del prócer 

maya “Jacinto Canek”, de enorme tamaño, emplazada en el camellón de una avenida 

de la ciudad de Mérida.

Partido: en la relación que nos ocupa, entre el espacio público y el objeto 

escultórico, vamos a entender por “partido” la ubicación y disposición de las formas 

escultóricas, dentro del espacio; así, por ejemplo, las esculturas de la “Ruta de la 

Amistad", en la ciudad de México creadas como parte del la Olimpiada Cultural 

México 68, se disponen con un partido lineal, distanciadas aproximadamente un 

kilómetro la una de la otra, a lo largo del Periférico Sur desde la Unidad 

Independencia hasta Cuemanco.

En el caso de la escultura de “La Mestiza", en el parque de proporción cuadrada de 

la colonia Yucatán de la ciudad de Mérida, el partido es central. Complementando 

esta ejemplificación del término “partido”, en esta misma ciudad tenemos en las 

cuatro manzanas del parque de las Américas, un partido de objetos arquitectónicos o 

escultóricos, en una disposición radial a partir del punto de convergencia de las 

cuatro manzanas

Estilo: referido a la arquitectura, para Garda Ramos “...El estilo es el resultado de la 

lógica aplicación de un sistema constructivo al uso de un material para satisfacer un 

programa arquitectónico”““. En nuestro caso, aplicando el concepto referido, el estilo 

de la escultura corresponderá a la técnica escultórica, aplicada a una intención 

expresiva y simbólica, con el uso de determinados materiales buscando efectos 

específicos.

'^García, óp., cit, p45.
Ibidem, p. 50.
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repertorio escultórico 

estética “Art decó” y

Por ejemplo, el escultor neoclásico Manuel Vilar crea su escultura “Tlahuicole”, 

representando al guerrero tlaxcalteca con el porte y las proporciones de los héroes y 

dioses de la antigüedad clásica; en contraparte, en Mérida, Yucatán, las formas 

neomayas del “Monumento a la Patria” retomadas del 

precolombino, son trabajadas con el nuevo espíritu de la 

labradas en la piedra caliza de la península yucateca.

En ambos casos, encontramos congruencia entre técnica, 

embargo, el “Tlahuicole” fue fundido en bronce y no tallada en mármol como hubiera 

sido deseable para una escultura de la corriente neoclásica nacionalista; Moreno 

describe en el siguiente párrafo los cambios de la escultura original en yeso, a su 

versión en bronce:

forme y material. Sin

“Desde la primera crítica de 1852, tan elogiosa, ya se manifiesta el deseo de ver esta 

escultura 'ejecutada en mármol o en bronce .. para honor tanto del establecimiento que 

la pese como del apreciable autor de tan acabada obra, el primero que ha trabajado 

asuntos de esta clase’. Muchos años después Eduardo A. Gibbons en sus Reflexiones 

sobre el arte nacional, se pregunta: ‘¿Cómo es que obras como el Guerrero Tlaxcalteca 

jamás haya pasado a ser cincelada en mármol’?' Por fin en el año actual de 1967 

Tlahuicole fue fundido en bronce, gracias al empeño de Justino Fernández y a la 

comprensión de las autoridades universitarias, y por sugestión mía al señor José Luis 
Martínez para el Instituto Nacional de Bellas Artes”^’.

Carácter: En arquitectura el carácter está indisolublemente ligado a la función, ya 

que los edificios manifiestan en sus exteriores, con determinada fuerza expresiva, 

por medio de sus formas y elementos funcionales, las actividades que en su interior 

se realizan^^. En el caso de la escultura el aspecto “funcional” se establece con las 

motivaciones y exigencias sociales hacia la expresividad de la obra plástica; 

ornamental, conmemorativa, triunfal, evocativa, recreativa, etc.; si la obra satisface 

alguna o algunas de estas exigencias para las que fue creada, entonces la obra 

tiene “carácter”.

Moreno, Salvador, El escultor Manuel Vilar, México, Universidad Nacional Autónoma de México. 
Instituto de Investigaciones Estéticas, 1969, p. 50; cita a Eduardo A. Gibbons, “Reflexiones sobre el 
Arte Nacional” en La Federación, año Vil. México 1982, p. 165.
' García, op cit., p. 49.
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El conjunto escultórico de la Columna de la Independencia en la ciudad de México, 

constituye un ejemplo de satisfacción de la exigencia social de conmemoración de 

una gesta heroica, sin que deje de satisfacer en un alto grado, la función de ornato 

en el gran espacio del paseo de La Reforma. En la ciudad de Mérida, una obre 

escultórica pequeña, pero no por ello menos valiosa, es la escultura de “El 

Astrónomo Maya”, en la que esta denotado con claridad el carácter “simbólico”, ya 

que la cultura maya prehispánica de distinguió por tener grandes observadores del 

cielo.

4. El proceso ambiental

El espacio público es denominado “un lugar” y se considera en términos 

convencionales, que es “un vacio”, delimitado por la arquitectura y que puede ser 

ocupado por los individuos, o por diferentes objetos, entre ellos, la escultura; es 

necesario hacer énfasis en que el principal actor del espacio público es el grupo 

social que lo vive y le otorga significados;de esta manera el espacio público ya no es 

un lugar cualquiera, ni un vacio, pues adquiere una identidad. El lenguaje de las 

formas y de los objetos incorporados en el espacio público permite expresar 

emociones, provocar sensaciones, adquirir un sentido de pertenencia; al ocupar un 

espacio se puede recorrer toda una gama de experiencias y, como lo expresa 

Panofsky;

kj 
:) 
g 
íi 
í'

í'

♦

“En realidad, el hombre es el único que deja testimonios o huellas detrás de él, pues es 

el único cuyas producciones «evocan a la mente » una idea distinta de su existencia 

material: otros animales utilizan signos y edifican estructuras, pero utilizan los signos sin 

«percibir la relación de significación» y edifican las estructuras sin percibir su relación 
de construcción’’”.

La percepción del entorno la tenemos a través de los sentidos, Helssegren en El 

hombre y su percepción del ambiente urbano, habla de las diferentes formas de 

percepción a tráves de los órganos de los sentidos:

Panofsky, Erwin, Estudios sobre iconología, trad Bernardo Fernández, Madrid, Alianza, 1979, p.2O.
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“Se denomina percepción a la impresión hecha en los sentidos por alguna cosa exterior. 

Así, se habla de percepciones visuales cuando se usan los ojos, de percepciones 

auditivas cuando inteviene el oído, y así sucesivamente...es necesario no confundir los 

estímulos o entidades físicas externas, que pueden llegar a un órgano de los sentidos y 

despertar así una percepción latente en la mente, con la percepcipnes mismas las cuales 

son entidades mentales...

Las percepciones permiten hacer evaluaciones del ambiente, con cargas 

emocionales y percibiendo diversos significados de acuerdo a las caracterizticas 

socio- culturares de cada individuo y también, dependiendo del rol que cada quien 

juega dentro de los diferentes espacios urbanos (turista, vendedor, vecino, 

transeúnte, etc.) y también permiten identificar cómo estas percepciones básicas son 

impactadas por medio de los estímulos ambientales y con ello, cada individuo 

conocerá el espacio que lo rodea y generará experiencias a través del tiempo y del 

cuerpo en movimiento; de esta manera, se reconocerán el mensaje y los 

significados, como códigos convencionales, comunes entre quien los emite a través 

de la escultura y quienes los reciben, en un permanente proceso de estimulación, 

percepción, decodificación y significación (esquema 5).

2
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Esquema 5. Proceso ambiental en la configuración escultórica 
espacial.

Helssegrenn, Sven, £/ Hombre y su percepción del ambiente urbano. Una teoria arquitectónica, 
trad. Geraldine Ramos Herrera, México, Limusa, 1980, p. 11.
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La percepción del espacio urbano es de dos tipos según Seven Helsselgren(1980):

“Existen dos tipos de percepción formai: ias formas visuales que percibimos por medio 

de los ojos y las formas hápticas que percibimos por medio de las manos o alguna otra 

parte del cuerpo. Los ciegos tienen percepciones hápticas pero carecen de las 
percepciones visuales de las mismas..."

Esta circunstancia de la doble forma de percepción visual y háptica, provoca que la 

obra escultórica pueda ser captada tanto por el sentido de la vista, como por el tacto. 

Por ello, el escultor Henri Moore y toda unas corriente de artistas plásticos, invitan a 

los receptores de sus obras a ser más que espectadores, los incitan a interactuar con 

el tacto.

Los transeúntes o asistentes a las exposiciones temporales de esculturas de Leonora 

Carringtton y de José Luis Cuevas, en el paseo De Montejo, en este año de 2011, 

pudieron interactuar con las esculturas más allá de la simple observación; esto fue 

posible, por la ubicación y dispocición ambiental de las obras ai alcance de la mano 

del peatón y por no tener en su arreglo “museográfico” las restricciones que tienen 

muchos museos.

?
5

La escultura urbana puede ser percibida en ambas formas ya que por encontrarse en 

espacios públicos permite verla, recorrerla , rodearla , tocarla, e incluso penetrar en 

ella según sean sus características y la intención del autor.

En el caso particular de la Plaza Grande de la ciudad de Mérida (imágenes 1, 2 y 3), 

espacio público por excelencia, encontramos que se han producido tres grandes 

momentos de cambio en su historia: cuando fue una gran plaza de comercio, cuando 

se incorpora como parte del equipamiento recreativo y cuando se transforma en un 

espacio para actividades cívicas.

Ibidem, p, 25.
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Imágenes 1, 2 y 3. Plaza Grande y Catedral de Mérida, pintura ai oleo anónima, fotografía 
de 1930, fotografía actual.
Fuente: http;//www.merida.gob.mx

Algunos de los testimonios gráficos que tenemos de la metamorfosis de este 

espacio, son; un cuadro al óleo que muestra la Plaza antes del Porfiriato, una 

fotografía de 1930, y una fotografía actual; en cada una de estas imágenes se 

percibe de diferente forma el entorno urbano por las transformaciones físicas, pero 

también por la carga simbólica que representan los elementos que ahí se encuentran 

(esquema 6).

£

Esquema 6. Metamorfosis del espacio público urbano en la 
Plaza Grande de Mérida.
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También otros espacios públicos que incluyen a la escultura urbana en su interior, 

han subrido una metamorfosis, ya sea a partir de la incorporación, o bien, de la 

sustitución de esculturas; estas transformaciones también se producen si la escultura 

es efímera (como los arcos de bienvenida a Porfirio Díaz en Mérida en 1906) o 

permante; igualmente, se produce una metamorfósis si cambia el uso o el carácter 

del espacio o del objeto escultórico, o bien, si cambian los elementos del entorno 

natural o arquitectónico contenidos o delimitantes del espacio público.

La escultura cambiará la naturaleza y el significado del espacio público, según se 

encuentre en: plazas, parques, jardines, glorietas, calles, avenidas; en todos los 

casos, la escultura tiene un valor agregado como ornamentación urbana, además de 

aquellos casos en que forma parte del ornamento de la arquitectura, como lo es la 

que se encuentra adosada a los muros, inserta en nichos, rematando frentes de 

fachada o en muchas otras situaciones.

Las portadas de muchas iglesias, entre ellas la Catedral de Mérida, aportan este 

componente escultórico al espacio público y, como en las situaciones en que se 

incorporan nuevas esculturas en el espacio público, cuando las fachadas son 

remodeladas, en ocasiones incluyen objertos escultóricos adosados, como ocurrió a 

pricipios del siglo XX, con la integración de cariátides y atlantes enmarcando los 

balcones de las Casa de Montejo.

£

s

5. El proceso semiotico

El objeto escultórico puede ser estudiado desde el enfoque de la semiología objetual, 

en la que el desarrollo de los significantes va por delante del de los significados, pero 

también se generan procesos inversos en el arte contemporáneo. Las formas 

escultóricas son los significantes, a las cuales se les incorporan nuevos significados 

en el proceso de su integración en el espacio público, o durante la vida cotidiana en 

dichos espacios^®.

Maltese, Corrado, Semiologia del mensaje objetual. trad César Suárez, Madrid. Alberto Corazón, 
1972 (Comunicación, Serie B Manuales) pass.
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Las propiedades táctiles (forma, tamaño, peso y dureza) y las propiedades visuales 

(contrastes de claroscuro y cromáticos) de los objetos escultóricos constituyen signos 

articulados y su análisis permite reconocer sus posibilidades comunicantes. Formas 

abstractas o figurativas, tamaños grandes o pequeños, superficies ásperas o pulidas, 

colores neutros o llamativos, todos estos elementos combinados estructuran el 

mensaje objetual escultórico.

En la representación escultórica, desde el realismo figurativo hasta la abstracción 

máxima, las propiedades del objeto pueden ser duplicadas parcialmente y también 

sustituidas. Se definen así modelos y formas de representación de los objetos, 

existiendo límites en la iconicidad de los mismos. El “arco maya”, que responde a la 

forma en que fueron construidas las bóvedas en la época prehispánica, es 

representado esquemáticamente con alto grado de abstracción simbólica, en el 

parque dedicado a Felipe Carillo Puerto al norte de la ciudad de Mérida.

Los elementos de la escultura arquitectónica del área Puuc, abstraen rasgos de la 

naturaleza o de la casa maya; en el Arco de Labná se representa de manera 

escultórica la casa maya y en algunos edificios neomayas (Casa del Pueblo, 

Sanatorio Pendón Feniche, Edificio del Diario de Yucatán, Parque de las Américas, 

entre otros) en edificios modernos (Museo Nacional de Antropologia o Centro de 

Convenciones Siglo XXI de Mérida) o en basamentos de esculturas (Gonzalo 

Guerrero, Felipe Carrillo Puerto), son frecuentes los junquillos Puuc, las “XXX” o 

diferentes grecas serpentinas. Es necesario reconocer que en uno y otro periodo de 

la historia los mismos elementos formales de la escultura, tienen un valor simbólico 

diferente.

?
s
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II. MARCO HISTÓRICO: una visión panorámica de la 
escultura en el espacio y el tiempo

A. Escultura y espacios públicos a través del tiempo

En la historia de los asentamientos humanos en todos los continentes y en todas las 

formaciones culturales, se han producido notables ejemplos de interacción entre las 

obras escultóricas y el espacio público. Recordemos que el antiguo pueblo asirlo dejó 

obras maestras de escultura en frisos y enmarcamientos de los accesos al Palacio 

de Asurbanipal en Babilonia (imágenes 4 y 5).

Imágenes 4 y 5.
Fuente: http://heliopolisbloa.wordpress.com 
http://www.skvscrapercitv.com

tí

Los egipcios no se quedaron atrás y llenaron sus plazas, frente a templos y 

monumentos funerarios, de esculturas de dioses y faraones; las esfinges, desde la 

Gran Esfinge de Gizeh (imágenes 6 y 7), hasta las calzadas enmarcadas por estos 

seres mitológicos, establecieron una relación jerárquica entre el espacio de la realeza 

o la divinidad y la presencia de los hombres comunes.
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Imágenes 6 y 7.Gran Esfinge de Gizeh, hasta las calzadas enmarcadas por 
estos seres mitológicos
Fuente: httpV/www bibliotecapleyades net y http //www leianooriente com_____

La cultura griega con sus representaciones escultóricas de gran realismo, tanto de 

personajes heroicos, como de dioses, animales y ornamentación arquitectónica que 

incluye formas vegetales, animales y formas abstractas, deja una muestra de su gran 

capacidad de observación y de habilidad técnica y artistica en sus espacios públicos; 

las cariátides del Erecteion (imágenes 8 y 9).

Imágenes 8 y 9. Cariátides de Erecteión.
Fuente: http //elprincipiodelarte bloqspot com y 
http //pandorarosa bioqspot com __
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Las escenas escultóricas en el tímpano del Partenón y las esculturas de atletas en el 

estadio Olímpico de Atenas (imágenes 10, 11 y 12), son algunas de las innumerables 

obras que trascendieron incluso el territorio griego, para cubrir de arte todo el 

Mediterráneo en la época del Helenismo.

Imágenes 10,11 y 12. Escenas escultóricas en el tímpano del Partenón.
Fuente: http://arte.observatorio info y http://picasaweb.qooqle.com

La cultura romana, que amplía sus horizontes a nuevas provincias, retoma el impulso 

griego y además de las esculturas figurativas de personajes y dioses, aporta notables 

ejemplos de presencia artística o escultórica en el espacio público, tales por ejemplo, 

los Arcos triunfales de los emperadores Tito y Constantino (imágenes 13 y 14), o la 

gran Columna del emperador Trajano en Roma (imágenes 15 y 16) que tiene su 

“replica" francesa, conmemorando los triunfos de Napoleón en la plaza Vendóme de 

París.

£

I

Imágenes 13 y 14. Vista frontal de los arcos triunfales de los 

emperadoresTito y Constantino.
Fuente: http://www.m.ti3Q00_ it y http.//fotos euroresidentes corn
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Imágenes 15 y 16 Columna de Trajana y su detalle, ubicada en Roma
Fuente: http://www.fotocommunitv es y
http://imq23.imaqeshack.us/imq23/7159/0relievedelacolumnatraida9ipq

A la caída del Imperio Romano, la producción escultórica se refugia en los espacios 

de la religión, con notables portadas de catedrales y monasterios mostrando la 

ideología medieval con las concepciones del bien y el mal de la escolástica tomista, 

en las que se representa el cielo y el infierno, las cohortes angélicas y demoníacas, 

todo el santoral y, sobre todo, la exaltación de Cristo y de María. Estas 

manifestaciones escultórico-arquitectónicas impactaron el espacio público, con las 

fachadas cargadas de simbolismo.

E

*k

En el Renacimiento, se retoma el papel protagónico de la escultura ubicada de 

manera central en plazas, plazoletas y otros espacios de uso colectivo; de esta 

manera, Miguel Ángel inserta dentro de la Roma Medieval su diseño integral de la 

Plaza Capitolina, con una imponente estatua ecuestre de Marco Aurelio; en el libro 

editado por Bussagli, al respecto de esta obra monumental dice que:

il

“En el Capitolio se abrió otro campo experimental, aunque en otra época y para otro tipo 
de proyectos. Allí comenzó el trabajo llevado a cabo por Miguel Ángel en la 

representación de la figura ecuestre de Marco Aurelio en el año 1538, continuó con la 

escalinata en el Palazzo Senatori hacia el año 1547 y finalmente acabó con la fachada 

del Palazzo del Conserrvatori, fachada de dos cuerpos que se encuentra rodeada por 
una colosal columnata de estilo corintio,..”’.

Bussagli, Marco, ed., Romd. Arte y arquitectura, trad. Martí Quixal Martínez et al.. Colonia, 
KOnemann, 2000, p. 414
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Para terminar este breve recorrido por las manifestaciones escultóricas en los 

espacios públicos en el mundo, no podemos dejar de mencionar la huella que dejó el 

movimiento barroco, por ejemplo, con la Fontana de los Cuatro Ríos en la Piazza 

Navone de Roma, obra de Gian Lorenzo Bernini, en donde el espacio, la arquitectura 

circundante y las esculturas se vinculan estrechamente.

Las corrientes artísticas sucesivas, también dejan profunda huella en el espacio 

público de las ciudades del mundo, con esculturas neoclásicas; en está época (fines 

del s. XVIII y principios del XIX) se retoma con fuerza la escultura en el arte funerario, 

pero también en los grandes conjuntos palaciegos; tal es el caso del Petit Trianon de 

Versalles; también podemos destacar, ya del periodo Romántico las esculturas de 

Rude en el Arco del Triunfo, con el que Napoleón III conmemoró las hazañas de su 

ilustre tío y también las esculturas de Carpeaux, ornando el frente del Palacio de la 

Opera de París.

Finalmente, por su trascendencia para el tema de esta tesis, nos interesa destacar el 

papel del escultor noruego Vigeland, quien en Oslo crea un parque pletòrico de 

esculturas, con el único tema del ser humano, hombres y mujeres de todas las 

edades, en diferentes actitudes, como un gran homenaje a la vida: espacio público, 

escultura y visitantes en estrecha relación.

Ê

En el territorio nacional, también encontramos para diferentes épocas y culturas una 

amplia gama de producción escultórica asociada al espacio público; las culturas 

prehispánicas con representaciones escultóricas monumentales, como las cabezas 

colosales características de la cultura Olmeca, muy semejantes entre ellas y se 

relacionan con el tipo racial de los habitantes, todavía se pueden visitar en el espacio 

público de algunas localidades de Tabasco; los visitantes en el Parque de la Venta 

interactúan con ellas. Pijoan dice al respecto lo siguiente:

‘‘..-Hemos de interpretarlas y gozarlas por lo que ellas mismas comunican. Por de pronto, 

es admirable el esfuerzo que representa el transporte y labra de aquellos grandes 

bloques de basalto [...] <<Los que movieron y trabajaron aquellas cabezas, estelas y 

aras eran tan geniales ingenieros como capaces escultores.»
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“Otra cosa de admirar en las esculturas gigantes del Golfo es su perfección técnica. No 

hay error ni desproporción que no sea resultado de intención artística, los escultores se 

avienen a la ley de los tipos y repiten un modelo estereotipado, introduciendo en cada 

obra solo aquellas variantes que le darán belleza y personalidad”^.

A diferencia de las cabezas olmecas, que son esculturas exentas, una 

representación escultórica-arquitectónica que tiene variantes en todas las culturas 

mesoamericanas es la iconografía de Quetzalcóatl; la encontramos en Teotihuacán 

en los frisos del templo dedicado a esta deidad, donde una repetición de cabezas de 

serpientes emplumadas se alternan con mascarones de TIáloc y se acompañan con 

caracoles y conchas, todo esto con el simbolismo que caracteriza a las culturas 

prehispánicas y con una calidad escultórica que se asoció con gran fuerza al espacio 

público de esta plaza

También con carácter de escultura arquitectónica, los atlantes de Tula son esculturas 

monumentales que se encuentran erguidas sobre la pirámide de 

Tlahuizcalpantecuhtii, desde donde dominan en su totalidad la gran ciudad 

prehispánica.

otra manera de interacción entre el espacio público y la escultura, es el de los 

relieves sobre superficies planas de placas o de prismas; tal es el caso de la plaza de 

los danzantes en el edificio L en Monte Albán Oaxaca, ya que para conmemorar sus 

victorias militares, los zapotecas de esta realizaron una serie de estelas 

denominadas “los danzantes”; son relieves, algunos de ellos de tamaño natural, que 

comparten el espacio público, ya que se encuentran alineados frente a un muro a un 

costado del edificio en torno a la plaza.

En Calakmul, Yucatán, en Bonampak, Chiapas y en otras ciudades mayas se 

encuentran también estelas, grandes monumentos de piedra tallada, asociadas al 

espacio público por sus grandes dimensiones y con un valioso contenido documental 

que de ellas se desprende en torno a la vida de sus gobernantes u otros 

acontecimientos significativos.

Pioján, José; Suma Artis. Historia General del Arte, tomo X, Arte Precolombiano, Mexicano y Maya 
Madrid , Espasa Calpe, 2006, p, 243.
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Pasando ahora a la época Colonial, las cruces atriales destacan por su ubicación 

espacial al centro del atrio (esquema 7), en el cruce de los ejes de acceso entre las 

portadas atriales y la puerta del templo, lo que obligaba a tener una relación 

importante con el usuario; la intención de este elemento escultórico fue por un lado la 

de marcar el territorio y por otro la de evangelizar, por sus características y el 

contenido de sus elementos simbólicos, sintetizan la pasión y muerte de Cristo.

Esquema 7. Ubicación de la Cruz Atrial

•5

Estas cruces generalmente realizadas por escultores indígenas son una muestra del 

sincretismo indocristiano; algunas de ellas elaboradas en madera se han perdido, 

pero la gran mayoría talladas en piedra se conservan. Un ejemplo de ellos, son las 

cruces seculares ubicadas en las iglesias del centro histórico en Mérida, Yucatán 

(imagen 17).
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a) Cruz secular. Catedral de San Ildefonso. Mérida 
Yucatán

b) Cruz secular. Iglesia de Tercera Orden. Mérida 
Yucatán
Ambas ubicadas a un costado del atrio

Imagen 17. Ejemplo de cruces seculares en la ciudad de 
Mérida.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011,__________________

Las portadas de las iglesias coloniales son la antesala a lo divino, llenas de 

simbolismo religioso; sus elementos escultóricos cumplen también una función 

ornamental íntimamente ligada a la arquitectura; Vargas nos dice al respecto de la 

portada del templo de San Agustín en la ciudad de México que;

«
i«

ca

“La iglesia de este convento es una construcción monumental, cuya calidad 

arquitectónica queda patente en su grandiosa nave sin paralelo en la ciudad. Su fachada 

está compuesta en función del importante relieve central que representa a San Agustín 

protegiendo a su Orden Por su composición, este relieve se relaciona obviamente con el 

que ornamenta la fachada de la iglesia de San Agustín de Oaxaca [ ] El relieve es una 

magnifica pieza de escultura, cuya grandiosidad es exponente del desarrollo alcanzado 

por este tipo de ornamentación en las fachadas cuyos antecedentes se encuentran en 

las portadas de la catedral y en las de la iglesia de La Encamación En sus tres cuerpos 

combina columnas jónicas y salomónicas logrando una hermosa síntesis culta y 
altamente representativa de las posibilidades barrocas alcanzadas en el XVH"®.

Las iglesias barrocas del siglo XVIII en diversas partes de la Republica Mexicana 

contienen en sus fachadas esculturas y relieves ornamentales en las que se 

manifiesta una dimensión extrema del juego de formas y volúmenes, de contrastes

’ Vargas Lugo. Elsa, Las Portadas Religiosas de México. Instituto de Investigaciones Estéticas, 
Estudios y Fuentes del Arte en México XXVII. México, Universidad Nacional Autónoma de México. 
1996, p 74
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de luz y sombra y de saturación de las superficies con la rica volumetría; basten 

como ejemplo de estas manifestaciones la fachada principal de la Catedral de 

Zacatecas y el Templo de la Soledad en Oaxaca. Sebastián nos describe el mensaje 

iconográfico de la portada principal de la Iglesia de la Santísima Trinidad en la ciudad 

de México, donde destaca el relieve de la Santísima Trinidad al centro en la parte 

superior y a los costados aparecen:

“...personajes distinguidos en defensa del dogma trinitario que según Montoya Rivero, 

son cuatro doctores (San Ambrosio, San Jerónimo, San Gregorio y San Agustín), cuatro 

papas (San Dámaso, San León Magno, San Gregorio Magno y San Silvestre) y los 

obispos San Atanasio y San Basilio. [...] El estípite del cuerpo inferior se diferencia del 

modelo del Sagrario en cuanto que sustituye la guirnalda de frutas por un modelo 

bulbiforme, como los estípites pequeños del retablo de Reyes, aunque persiste la cabeza 

de querubín, característica de los ejemplares del Sagrario”*.

* Sebastián López. Santiago. El Arte Iberoamericano del Siglo XVIII. I el barroco tardío. Méjico. 
Centroamerica y Cuba. Colombia, Venezuela. Ecuador. Brasil. Paraguay. Argentina y Chile. Estados 
Unidos, en Arte Iberoamericano desde la Colonización a la Independencia. Suma Artis. Historia 
General del Arte. Madrid. Espasa Calpe 2007tomo XXIX. p 206

Ibidem, p 276.

Palacios y colegios coloniales destacan por la gran ornamentación escultórica en sus 

fachadas, con textos iconográficos que se despliegan en calles y plazas de las 

ciudades novohispanas, donde la expresión artística tiene sus propias características 

estilísticas, determinadas por los materiales (diferentes en cada región) y los 

procesos y técnicas de elaboración empleadas; un ejemplo es el colegio de San 

Ildefonso en la ciudad de México; en su portada principal, por su carácter original de 

colegio religioso, contiene representaciones de un programa iconográfico alusivo a la 

función de enseñanza del inmueble:

“La portada principal presenta la iconografía de la Virgen con el Niño en la hornacina 

principal y el bajorrelieve didáctico de San José acogiendo a los colegiales bajo su 

manto; el bajorrelieve de la portada secundaria se refiere a San Ildefonso recibiendo la 

casulla”®.

En el ámbito funerario también existen representaciones escultóricas, estas son 

realizadas por encargo para la veneración del difunto, en estos cementerios del siglo
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XIX, se genera una muestra del arte funerario neoclásico. Morales nos dice del 

panteón de San Miguel de Belén:

“El conjunto de ambulatorios túmulos y esculturas del panteón de San Miguel de Belén 

en Guadalajara, nos brinda indudablemente el mejor documento apaisado de una 
necrópolis romántica"®

El monumento diseñado para la tumba de Benito Juárez en el panteón de San 

Fernando en la ciudad de México, es un ejemplo de la escultura funeraria 

decimonónica tallado en mármol por los hermanos Juan y Manuel Islas,

e

Imagen 18. Tumba de Benito Juárez en el panteón de San 
Fernando, México D.F.
Fuente: http //bicentenario com mx

® Morales, Maria Dolores. “El desarrollo urbano de la ciudad de México en el siglo XIX,-1920 En
Historia del Arte Mexicano, v. 84. México. Selvat- SEP/INBA. 1982. p 36
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B. La escultura y el espacio público en Yucatán

La producción escultórica en Yucatán tiene sus antecedentes en la época 

prehispánica con las grandes ciudades mayas que cuentan con relieves 

ornamentales que resaltan la calidad y destreza de los escultores y artífices mayas 

en sus representaciones escultóricas; asi mismo la decoración de algunos edificios 

de la época Colonial, del Porfiriato y de la Posrevolución. Tiene también un 

importante componente simbólico-escultórico, sobre todo en las dos últimas etapas, 

por ejemplo en la implementación de amplias avenidas, calles y parques con 

espacios que albergan esculturas y con una búsqueda de valores nacionalistas en 

los elementos arquitectónicos y relieves ornamentales de carácter prehispánico.

En el periodo moderno y con la introducción de nuevas tecnologías, la producción 

escultórica se orienta a lo geométrico, tanto con las formas edificadas que adquieren 

un carácter escultórico, como con las abstracciones escultóricas que ya forman parte 

del bagaje estético urbano con el que cuenta la ciudad de Mérida. Los sub capitules 

que a continuación se exponen, nos ayudarán a presentar con más detalle el 

panorama histórico de la relación entre el espacio público y la escultura en la capital 

yucateca.

1. Etapa Prehispánica

Dado que la antigua ciudad prehispánica de T’Ho (la Mérida del Yucatán actual) fue 

prácticamente destruida, se conservan pocos vestigios materiales de ella o bien, se 

han ido descubriendo y explorando sitios periféricos al núcleo ceremonial original, 

cuyos restos sobrevivieron hasta nuestro dias (Xoclán. Dzoyilá, Chen Hó. etc ); por 

ello, no hay posibilidad de referirnos a la presencia escultórica prehispánica inserta

44





R

La Producoón Escullónca y los Espacios Urbanos en Mènda Carácter y Significado (1920-2010)
 Mercedes Luna Bretón

en la imagen urbana de la ciudad de Mérida contemporánea; Ligorred nos dice al 

respecto:

Muchos de los vestigios de esos asentamientos dispersos en la periferia de la ciudad se 

han perdido irremediablemente, a veces incluso por saqueo para ‘las necesidades de las 

numerosos industrias de materiales de construcción' (Kurjack y Garza. 1982). Por 

ejemplo, todavía en 1962 se conservaban en el centro de Ch3blek3! montículos 

arqueológicos que veinte años después habían desaparecido por completo'^.

Sin embargo, se conocen elementos aislados, tales como el llamado “Moro Muza” 

(imágenes 19 y 20), que estuvo empotrado en la esquina de las calles 65 oriente por 

56 y que actualmente se localiza en el Museo Regional de Antropología e Historia 

(Palacio Cantón).

Imágenes 19 y 20. Acercamiento de la efigie del Moro 
musa, estatua maya que desde los tiempos coloniales 
dio nombre a la esquina ubicada en las calles 65x46.____

tomada del libro d e Ligorred Perramon. Joseph. T'Hó. /a Ménd3 3ncestr3l tchcanzihó Escultura en el 

Museo Palacio Cantón conocida como ‘el moro Musa’que podría tratarse de algún importante 

personaje de la histona antigua de T Hó

Esta escultura de figura humana de la antigua metrópoli prehispánica, constituyó un 

“rescate” o reciclaje con finalidad más denotativa de un punto de referencia, que 

como un elemento artístico o conmemorativo, para los viajeros que llegaban a la 

ciudad y que se hospedaban en ese rumbo del barrio de San Cristóbal.

Ligorred Perramon. Joseph. T Hó. la Menda ancestral Ichcanzihó ‘los de rancio abolengo’ Menda 
Ayuntamiento de Mérida Dirección de Desarrollo Urbano. 1988 p XXXIX
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Otros elementos escultóricos prehispánicos son algunas piedras talladas como la 

encontrada en el edificio central de la Universidad Autónoma de Yucatán en la calle 

62 por 57 en el centro histórico.

Imágenes 21 y 22. Edificio central de la Universidad Autónoma de Yucatán, 
donde en un costado, se localiza una piedra labrada con los elementos 
simbólicos mayas.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

Dada la poca supervivencia de testimonios escultóricos mayas en Mérida, expondré 

de manera breve algunos casos significativos en el Estado. La escultura en Yucatán 

tiene como antecedente a la que se produjo en la cultura maya prehispánica y como 

toda actividad humana reflejada en los productos materiales, esta manifestación 

artistica fue una parte importante de la sociedad, ya que nos permite conocer rasgos 

de su cultura, de la tecnologia, de la ideologia y de la religión, asi como de las 

costumbres y tradiciones; más aun, aquellas obras que dejaron huellas tangibles en 

la arquitectura y la escultura, al trascender en el tiempo y en el espacio, forman parte 

importante de la historia que dia a dia se va escribiendo con los nuevos hallazgos 

arqueológicos.

Las actividades y producciones escultóricas de la cultura prehispánica maya 

contienen una sintesis de la cosmogonía que impregnaba todo en esa sociedad; 

Beatriz de la Fuente lo describe de la siguiente manera:
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“El arte es la vía regia por medio de la cual podemos aproximarnos a esos seres cuya 

naturaleza compartimos, a quienes dejaron en sus creaciones la huella contundente de 

su andar por este mundo. La obra de arte es, acaso, el detonante que hace vivos a 

quienes desaparecieron tiempo atrás. Tratar de comprenderlos en sus afanes y 

búsquedas existenciales equivale a indagar en las obras artísticas que nos legaron. Es, 

pues, en ellas, que surge el contenido primordial de la existencia humana, donde se 

arraiga con profundidad lo universal y lo individual, lo divino y lo humano, el espíritu y la 

materia, lo eterno y lo mudable. Así, cada vez que me acerco al arte prehispánico y sus 

variadas expresiones —sin importar el número de ocasiones que esto haya ocurrido, 

como sucede con mis entrañables palencanos y olmecas— busco establecer el diálogo 

íntimo y todavía me asombro cual la primera vez. Intento penetrar en los ocultos 

significados que aún transmiten y trato de aproximarme al vivir de quienes develaron, en 

sus obras, su existencia y manera de ubicarse en el mundo. Y es que el arte me habla, a 

grandes voces, de la humanidad y sus preguntas, aquellas que le otorgan razón de ser y 
trascendencia universal”®

Confirmando que en el arte y en este caso en la escultura, se establece un 

proceso de comunicación que permanece en el tiempo, pero que se transforma 

en cuanto a los significados, ya que no se conoce de viva voz el significado 

preciso de la obra, tal como lo que quiso transmitir el artista o la sociedad que lo 

produjo, pero es posible interpretarlo (actividad del investigador) o reasignarle 

nuevos significados (de acuerdo a la formación, intenciones o conocimientos de 

cada uno de los observadores).

La arquitectura maya destaca por su gran tamaño, por sus proporciones y por su 

ornamentación, entre la que sobresale la de tipo escultórico, lo que permite la 

decoración y la asignación de cargas simbólicas a los templos y a otros géneros de 

edificios. Se desarrolló un proceso propio de elaboración escultórica en el tallado de 

la piedra con instrumentos líticos, formando grandes mosaicos en los que se 

articulan formas geométricas y orgánicas; así se observa en los grandes 

monumentos prehispánicos que nos legaron, como las serpientes en el “Castillo” de 

Chichen Itzá o los frisos del “Cuadrángulo de las Monjas" de Uxmal. Diego Landa. en 

su relación de las cosas de Yucatán dice del trabajo de los indígenas lo siguiente;

* De la Fuente, Beatriz, “Entre mayas y olmecas", Revista de la Universidad de México No. 38, p 42,
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“Tantos Ídolos tenían que aun no les bastaban los de sus dioses: pero no había animales 

ni sabandijas a las que no les hicieran estatua, y todas las hacían a semejanza de sus 

dioses y diosas. Tenían algunos pocos ídolos de piedra y otros de madera de bultos 

pequeños, pero no tantos como de barro, los ídolos de madera eran tenidos en tanto, 

que se heredaban como lo principal de la herencia. Idolos de metal no tenían porque no 
hay metal ahí...”’.

Algunos ejemplos de estos antecedentes en la escultura prehispánica, los podemos 

observar en los relieves de los edificios mayas y en las esculturas de bulto. 

Independientemente del significado o de su uso dentro de la cultura maya, todos 

ellos están tallados en piedra caliza propia de la región, que se empleó en los 

centros ceremoniales y palacios de los grupos gobernantes.

Estas esculturas son elementos estéticos ornamentales asociados e los espacios 

abiertos de dichos centros ceremoniales en diferentes grados de relación con cada 

uno de los grupos sociales; quizá los patios de los palacios no se abrían a las 

masas, sino a los grupos de elite, pero es muy seguro que todos los habitantes eran 

congregados para las grandes ceremonias frente al templo mayor; en función de 

esas circunstancias de acceso general o restringido, los mensajes de las esculturas 

en el espacio público debieron tener destinatarios específicos: '!?

• El tigrillo bicéfalo de Uxmal (imágenes 23 y 24) es un ejemplo de la escultura 

de bulto, que por su ubicación es percibido desde múltiples direcciones; se 

localiza sobre un basamento escalonado en el centro de la explanada del 

“Palacio del Gobernador”; es al mismo tiempo un elemento funcional [¿trono 

real?] y simbólico; está también explorándose la posibilidad de asociarlo con 

la astronomía, pudiendo ser un “marcador” de los ciclos solares o de Venus’®.

’ De banda Diego Relación de las cosas de Yucatán. Mérida. Consejo Editorial de Yucatán. 1984, p 
56.
” Observaciones de campo realizadas por Luis Llovera en 2011. Entrevista realizada en enero de 
2011
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Imágenes 23 y 24. Tigrillo bicéfalo en Uxmal, Yucatán. 
Fuente: Archivo personal de Luis Llovera Ramírez

Escalinata oeste de la Pirámide del Adivino de Uxmal (imagen 25) en sus 

alfardas se alinean en cascada esculturas de mascarones del dios Chac, 

conduciendo la visual hacia la portada del templo, que está figurada por unas 

grandes fauces de la deidad, al estilo característico de los templos de la 

Región Chenes. Recordemos que una portada similar se encontró en fecha 

reciente en la Acrópolis de Ek Balám, en este último caso con sus 

revestimientos de estuco intactos.

Imagen 25. Escalinata de la pirámide del adivino Uxmal, 
Yucatán.
Fuente: Archivo personal de Luis Llovera Ramírez 
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En el arco de Labná que en sus relieves destaca la habilidad manual y 

decoración geométrica simétricamente ornamentado, es un espacio de 

transición entre un espacio edificado abierto el cual tiene elementos 

simbólicos que permiten interactuar al usuario y lo vincula con un espacio 

interior, teniendo una relación funcional simbólica que genera identidad

Imagen 26 y 27 Arco de Labná, Yucatán, vista principal y posterior
Fuente www cancunwonders com

Cada uno de estos ejemplos que independientemente de la función que 

desempeñaron en la época en se realizaron, ahora se admiran, recorren o tocan en 

función del espacio público que las alberga; un espacio ahora dirigido a los visitantes, 

con una finalidad recreativa o educativa. No obstante ello, deben explorarse de 

manera científica las posibilidades de significación original, ya que sólo de esa 

manera podemos entender la cultura maya en todas sus dimensiones.

2. Etapa Colonial

En la época Colonial se producen una serie de cambios culturales significativos en la 

región yucateca; entre estos cambios, el del ‘‘patrón de asentamiento" viste una 

relevancia especial, dado que los pueblos prehispánicos con un centro ceremonial y 

con una población asentada de manera dispersa en su derredor, son reordenados
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por los conquistadores, congregando a la población en una traza compacta; esto 

producirá espacios públicos cualitativamente diferentes entre los del asentamiento 

prehispánico y los del mismo asentamiento bajo el dominio español.

Algunos aspectos de la especialidad urbana, como son: el gran tamaño de las plazas 

públicas y la relación entre la plaza y el templo, se conservaron de un periodo a otro. 

En este caso, la escultura no pierde su doble carácter ornamental y simbólico, 

supeditado a la arquitectura, predominando el tema religioso como instrumento 

evangelizador en los procesos de la transculturación y del mestizaje (las formas de 

“unión” de las culturas española e indígena); por ejemplo. Chico considera:

“...a la arquitectura colonial de Yucatán como un producto cultural resultante de varías 

corrientes culturales que intervinieron de manera diferenciada (alterna o simultánea) en 

el proceso de creación permanente y adecuación de una cultura mestiza regional... se 

propone el encuentro de dos grandes universos el europeo español y el indígena 
mesoamericano... ””.

La escultura que se realiza en el siglo XVI tiene unas características propias 

realizadas en forma anónima por los indígenas y son parte importante de la historia 

de la cultura durante la colonia, la escultura denominada “tequitqui’’:

“El término “tequitqui” significa Tributario en lengua náhuatl y su aplicación para estos 

casos proviene de una equivalencia a la voz árabe mudejar (mudechan) con significado 

de tributario, la cual se le asignó al mahometano que sin mudar de religión quedaba 

como vasallo de los reyes cristianos españoles durante la reconquista y que a la vez 

formo una interpretación de estilos, según la tradición propia y su modo de labrar la 
piedra”’^.

Yucatán tiene representaciones significativas de la escultura de esta época, siendo 

ejemplos dignos de mención los siguientes; el Cristo indígena de Maní, la fachada de 

la casa Montejo y la catedral de San Ildefonso; los indígenas en Yucatán fueron 

hábiles artífices que imitaban las imágenes o los modelos europeos al realizar sus

” Chico Ponce de León, Pablo. “Convergencia multicultural en la Arquitectura Virreinal Yucateca", en 
Peraza Guzmán Marco Tulio, coord.. Arcjuitecturd y urbdnismo virreinsl Mérida, Universidad 
Autónoma de Yucatán, Facultad de Arquitectura. 2001. pp 1-6
’’Moreno Villa José La escultura colonial mexicana. México. Fondo de Cultura Económica, 1986 p 
16,
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esculturas, pero muchas veces dejaban en ellas el carácter o el sello de su origen 

indígena. En la Enciclopedia Yucatanense, Urzaiz comenta algunas de las tallas de 

la Colonia, en las que se puede observar el trabajo hecho por los indígenas;

“...la más interesante por su aspecto arcaico es la cruz de piedra del templo parroquial 

de Maní toda la obra es de estilo románico puro, anterior al gótico. En la cruz ancha y 

plana la figura estilizada de Cristo es rolliza, corta, rechoncha y más que clavada en ella, 

parece libre como un símbolo con los brazos abiertos y los pies juntos; más que con 

significación propia parce hecha para llenar y adornar la cruz... varias estatuas de santos 

que figuran en las fachadas de iglesias y conventos [manifiestan un carácter similar al 

del Cristo indígena de Maní]. Nos parecen las más interesantes las de San Pedro y San 

Pablo en la fachada de catedral de Mérida..."''^.

Al comentario anterior se agrega, con diferencias sustanciales, la opinión de Victoria 

sobre la representación de los rasgos indígenas que se encuentran en la escultura 

del Cristo de Maní, no sólo fisonómicos, sino también por los elementos de uso 

cotidiano que en él se encuentran:

“Además de las características físicas indígenas, exceptuando el rostro, la escultura 

presenta la sencilla vestimenta consistente en un pantaloncillo corto llamado *cul ex’ 

asimismo a su costado derecho encontramos un elemento que semeja al bolso tejido de 

agave denominado 'sabucán' y del cual, al parecer sobresalen mazorcas de maíz. 

Delante de este elemento y a mayor relieve es perceptible otro, de forma alargada y algo 

curvo poco arriba de la mitad,

Existe duda razonable acerca de la ubicación original del Cristo “indígena" de Maní; 

actualmente se localiza en el sotocoro del ex templo conventual, pero su mensaje y 

fuerza simbólica sería distinto si su emplazamiento primero hubiese estado en el 

espacio abierto del atrio.

Es importante aclarar que las características formales y los elementos simbólicos de 

esta representación de Cristo crucificado son muy distintos a los de las cruces

Urzaiz, Eduardo, “'Historia del dibujo, la pintura y la escultura" en Enciclopedia Yucatanense. t. IV, 
México, Gobierno de Yucatán, 1977, p. 575,

Victoria, Ojeda Jorge. La escultura del siglo XVI en Yucatán, el caso del Cristo Indígena de Maní, 
Gobierno del Estado de Yucatán, Instituto de Cultura de Yucatán, 1993, p, 131; el autor menciona que 
para otros investigadores el “sabucán" no es tal elemento, sino el cincho de la falda de Cristo.
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atriales de otras partes de la Nueva España, en las que los símbolos de la Pasión de 

Cristo se esculpen en todas las caras de las cruces de piedra.

La obra estudiada rompe con los esquemas acartonados de la inexistencia de cruces atriales 

en la región peninsular yucateca, y señalada como un elemento didáctico en proceso de 

evangelización en la región. Ante la aceptación del fracaso en el primario ensayo de 

“cristianizar” a los indígenas, las autoridades religiosas tomaron nuevas medidas entre las que 

se considero la existencia de y exhibición de cruces.

El crucifijo pétreo de Maní bien puede ser ejemplo de esos mecanismos de que los 

franciscanos se valieron con la intención de que los mayas aceptaran de manera fácil y rápida 
la nueva religión que se les imponía^^.

a. Cristo indigena de Mani
b. Plano del convento de Mani, con la sección de la iglesia que se agregó en el 
siglo XVIII

i:

I” 
<4:

Imagen 28. Cristo indígena de Maní.
Fuente; Marisol Ordaz Tamayo. Arquitectura religiosa virreinal de Yucatán, 

Universidad Politécnica de Catalunya, Barcelona, 2004.

En relación con las esculturas de San Pedro y San Pablo de la Catedral de Mérida, 

(imagen29) podemos decir que, siendo imágenes de bulto insertas dentro de nichos, 

no se percibe en su totalidad su volumetría; los dos personajes se distinguen con 

claridad en lo que se refiere a sus atributos, ya que San Pedro en el nicho izquierdo 

carga dos enormes llaves, en tanto que San Pablo, sostiene su espada como si se

Ibidem 37,38,39
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tratara de un bastón; ambos portan libros y sus fisonomías son más o menos 

convencionales, tal como se suele representar a dichos apóstoles.

Imagen 29. Esculturas de San Pedro y San Pablo, catedral de Mérida.
Fuente: trabajo de campo 2010-2011

. Sí 
I s

Ahora bien, en lo que se refiere a la técnica escultórica, permiten apreciar la 

habilidad para representar los detalles fisonómicos y del atuendo, aunque la labra en 

piedra denota cierto arcaísmo o quizá la participación de un escultor indígena, por las 

proporciones, la forma del envolvente, hecho para encajar dentro del nicho y la 

rigidez o el hieratismo de los cuerpos.

En contraste con estas esculturas, las de San Pedro y San Pablo de la portada del 

templo de Santa Clara Dzidzantún, muestran una mayor libertad y dinamismo; 

aunque no son esculturas de bulto, sino relieves dentro de las enjutas, los personajes 

parecen salir del espacio restringido y sus mantos tienes pliegues y movimiento muy 

realista. Sobre éstas últimas nos dice Miguel Bretes:

“Dzidzantún luce curiosamente fuera de lugar pues es simultáneamente la menos 

franciscana y la menos yucateca de las grandes iglesias conventuales del siglo XVI. Su 

tamaño solamente la pondría en clase aparte. El alfiz de piedra con sus putti. querubines
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y guirnaldas, sus estatuas de San Pedro y San Pablo en las enjutas (una mayor que la 

otra), sus plintos exóticos y su pedimento conjuran la tradición arquitectónica agustina 

más que la franciscana y nos recuerdan al México central más que a la península de 
Yucatán...”^®

La portada de la casa de Montejo en la ciudad de Mérida se conserva original y es 

otro ejemplo de la escultura tallada en piedra donde interviene el oficio del indígena 
maya en el tallado;

“Stephens supone que no faltan razones para creer que aquella obra es una 

combinación del arte español e indio. Ciertamente que el diseño es español; pero como 

en aquel primitivo periodo de la Conquista, nada más que siete años después de la 

fundación de Mérida, eran tan pocos los españoles y cada hombre se consideraba un 

conquistador, probablemente no había entre ellos ninguno que ejerciese las artes 

mecánicas. Así, pues, la ejecución no hay duda que pertenece a los indios, y acaso la 

esculpieron con sus propios instrumentos y no con los que usaban ios conquistadores"^^.

Esta portada de estilo plateresco es una de las obras más significativas que se 

conservan en la ciudad de Mérida, construida entre 1543-1549, en la que interviene 

el diseño español, pero la habilidad manual de indígena maya influye en sus 

acabados. Toussaint coincide con esta idea de la mano de obra indígena en el 

trabajo escultórico y agrega una descripción de los elementos esculpidos:

Ì
*«

s 
b

“Conservamos algunos edificios que pertenecen a la arquitectura civil de esta época: el 

más importante es la Casa de Montejo en Mérida Yucatán, edificada a mediados del 

siglo XVI (lleva la fecha de 1549) por los indios de Maní. Nos muestra la portada de esta 

casa dos cuerpos...el primero es anterior; el alto es de una segunda época. A ambos 

lados sendas columnas exentas, con sus trascolumnas formadas por pilastras que 

marcan resaltos para dar relieve a la arquitectura; sobre el entablamieto [s/c.], un friso 

muy historiado sigue el perfil de entrantes y salientes de la estructura y se adelanta en la 

parte central, sobre la clave, formando amplio repisón; el cuerpo alto parece un tapiz o 

un enorme repostero: ábrese en él la puerta de un balcón, también adintelado, con 

modillones en sus ángulos; las pilastras que limitan este segundo cuerpo están 

ahuecadas en su parte central y esculpidos en estos rehundimientos, dos guerreros

Bretos, Miguel, Arquitectura y arte sacro en Yucatán 1545-1823,ed. Dante,Yucatán,1987,p.68
Urzaiz, Eduardo, "El dibujo, la pintura, la escultura", en Enciclopedia Yucatanense, t. IV, México, 

Gobierno de Yucatán, 1977, p. 577,
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armados, cuyos pies descansan sobre cabezas de demonios vencidos. La parte central, 

cuyo lambrequín es de ornamentación vegetal se ramifica por todo el espacio 

cubriéndolo admirablemente de ornatos. Este segundo cuerpo...está coronado por un 

escudo entre leones rampantes y rematado por una figura humana de busto, barbada. 

Descansando sobre la cornisa del primer cuerpo, rematando sobre las columnas, hay 

dos figuras de atlantes o salvajes, armados de mazas, y con una curiosa vestidura 

formada de pieles de carnero cuyas vedijas presentan un aspecto peculiar..."^®.

Además de la atribución de autor (escultor indígena o español) de estas esculturas 

de la casa de Montejo y de la interpretación de su significado iconològico, tenemos 

que destacar la posición de la fachada esculpida en relación con el espacio público. 

Aprovechamos el esquema siguiente, para mostrar las relaciones entre los objetos 

escultóricos y sus campos de percepción visual.

Hay que aclarar que la Plaza Grande de Mérida durante casi todo el periodo Colonial, 

fue un espacio libre de vegetación y de mobiliario urbano, lo que debió permitir la 

mayor parte del año percibir las esculturas desde casi todos los ángulos de este 

espacio público, situación que no ocurre hoy en dia, pues la vegetación y otros 

elementos de arreglo de la plaza, obstaculizan la visual; en el esquema hemos 

tratado de identificar, para cada elemento escultórico, las principales lineas o frentes 

de percepción visual. Se señalan en el esquema las esculturas de:

• La Casa de Montejo: fachada principal y enmarcamiento de balcones con 

cariátides y atlantes, que pertenecen a los siglos XVI y principios del XX 

respectivamente (imagen 19).

La Catedral: San Pedro y San Pablo y el escudo de la Monarquía española 

transformado durante el II Imperio Mexicano. Siglo XVI y XIX, 

respectivamente (Esquema 8).

El Ateneo Peninsular, con las representaciones academicistas del proyecto 

de transformación del antiguo palacio Arzobispal, obra de Manuel Amábilis. 

Principios del siglo XX (Esquema 8).

Toussaint, Manuel, Arte colonial en México. México. Universidad Nacional Autónoma de México. 
Instituto de Investigaciones Estéticas, 1974, p. 62.
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Imagen 30. Portada de estilo 
plateresco del Palacio Montejo en la 
Ciudad de Mérida.
Fuente: Trabaio de campo 2010-2011.
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Esquema 8. Elementos escultóricos en la Plaza Grande 
de Mérida y sus líneas y campos de percepción visual. 
Fuente: Trabajo de gabinete 2010-2011.

Otros elementos arquitectónicos-escultóricos en espacios urbanos en la ciudad de 

Mérida son los arcos que marcaban los límites de la ciudad central, o ciudad de los 

españoles, pues a partir de ellos empezaban las áreas urbanas destinadas a los 

indios, a los negros y a otros grupos étnicos; se conservan el de San Juan en la calle
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61 en Mejorada el arco de Dragones, originalmente denominado de San Francisco 

en la 63 por 50 y ya acercándonos a San Cristóbal, por la misma Calle 50, en su 

cruce con la 55, tenemos el arco “Del Puente”.(esquema9)

Esquema 9. Ubicación de los arcos de Dragones y del Puente, sobre la 
calle 50.

Traemos a cuenta los arcos de Mérida dentro de este trabajo de escultura y espacio 

público, porque consideramos que estas edificaciones tienen un carácter escultórico 

y simbólico (imagen 31,32)

S

. %
1 s

Imágenes 31,32. Arco del puente y Arco de Dragones o de San Francisco
Fuente: trabajo de campo 2011 _ _ - — ---------- -
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3. Siglo XIX y Porfiriato

En el siglo XIX la escultura en México adquiere mayor importancia; La real Academia 

de San Carlos se funda en 1783 por decreto de Carlos III,’®La inauguración de la 

escuela trae consigo a Manuel Tolsá como catedrático de escultura con la orden de 

reproducir obras clásicas, reafirmando el estilo neoclásico y una renovación en las 

características de la escultura en México, como lo describe Velázquez:

"El establecimiento de la Academia significo una gran renovación, tanto en el empleo de 

nuevos materiales y técnicas como en la temática y en el empeño por cuidar las estrictas 

proporciones anatómicas en las figuras. Las antiguas técnicas de talla en madera, 

estofados y policromía se vieron sustituidos por la utilización de yesos y estucos así 

como los vaciados en bronce, los temas fueron alejándose de la iconografía religiosa y 

acercándose a la laica, con la representación de personajes de la mitología griega, 
alegorías y héroes de la historia mexicana"“

Para el año de 1843 llega a México Manuel Vilar para hacerse cargo de la dirección 

de escultura de la Academia de San Carlos, con una formación purista que retomó 

los valores clásicos y renacentistas; estas características en las artes plásticas de la 

época llegan a Yucatán, principalmente la pintura y el grabado con artistas como 

Gabriel Gahona (Pichete) quien realiza sus estudios en Italia y se destaca como 

dibujante, grabador y caricaturista. Juan Gamboa Guzmán que estudia en Paris, es 

uno de los más importantes pintores de Yucatán, la mayor parte de su trabajo estuvo 

dedicado al retrato. En la escultura, existen artistas extranjeros o locales, con poca 

habilidad por la falta de escuelas; sobre las pocas de referencias a la escultura y los 

escultores del siglo XIX en Yucatán, nos dice Urzaiz que antes de la fundación de la 

Escuela de Bellas Artes, en 1916:

iz

” Velázquez Martinez del Campo Roxana, De la Academia al porfinato. en Escultura Mexicana, de la 
academia a la instalación, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Instituto Nacional de 
Bellas Artes, Landuci Editores, 2001, p 23 p 453

Ibidem, p 23
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"En la época a la que nos referimos en nuestra reseña tiene que ser negativa en lo que 

respecta a la escultura propiamente dicha, no hay noticia de ningún escultor bueno o 

malo, anterior a la fundación de de la Escuela de Bellas Artes...

No hay gran avance en la instrucción artística; en las academias particulares para 

señoritas se hacen copias sin mayor interés de fomentar la creatividad; aún con la 

inauguración de la Escuela de Bellas Artes en Mérida, no hay grandes cambios; así 

lo menciona Urzaiz;

“El arte pictórico estuvo entre nosotros en estado de marasmo, colapso o nirvana: No 

daba más señales de vida que la obra cacoquimia de media decena de damas y damitas 

que en el sagrado recinto del hogar, copiaban postales con paciencia benedictina; los 

tres o cuatro muchachos de buena voluntad que suspiraban por algo mas solido, 

carecían de una mano solida que los guiase por nuevos senderos”^^.

Es hasta el periodo Porfíríano, cuando, en cuanto a la escultura, según lo afirma 

Urzaiz, tenemos a algunos escultores importantes que radican en Yucatán; entre 

ellos, Leopoldo Tommasi estuvo dedicado a la escultura funeraria^^; la utilización de 

las técnicas en barro y vaciado en yeso se empiezan a utilizar a la llegada de 

Michele Giacomino, procedente de Italia. Cortés hace referencia de la obra realizada 

por este último escultor en su corta estancia en Mérida, como son los cenotafios de 

mármol, dos obras muy evidentes de su autoría que se encuentran en el interior de la 

Catedral y que están dedicados a los obispos Leandro Rodríguez de la 

Crescencio Carrillo y Ancona.

Gaia y

la 

el

“En Mérida participó en la elaboración de los arcos triunfales destinados a festinar 

visita de Porfirio Díaz. En su crónica acerca de la visita de Porfirio Díaz al estado, 

periodista cubano Ramón A. Catalá señala que Giacomino realizó el arco de la colonia 

cubana, de estilo barroco y le tributa elogios: “Mérida entera reconoce el talento de 

Giacomino y a nadie ha extrañado este triunfo. Sus obras anteriores, los admirables 

bustos que ha modelado en mármol del general Cantón, del señor Felipe Ibarra, del 

gobernador señor Molina y otros tantos, le han dado sólida reputación". También fue

Enciclopedia Yucatanense Tomo IV, edición oficial del gobierno de Yucatán, Ciudad de México D,F, 
1977, p. 649.

Ibidem, Urzaiz “Por los fueros del arte” en enciclopedia Yucatanense, p. 646.
Vid. infra,, La escultura de los imagineros, en enciclopedia Yucatanense Tomo IV p 649.
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autor de la placa de bronce conmemorativa de la estadía de Porfirio Díaz en la capital y 

que Alvarado mandó retirar del Palacio de Gobierno en ISIS”^*.

Imagen 33. Estudio del escultor Giacomino 
en Mérida en 1906.
Fuente:

Los arcos triunfales efímeros a los que se hace referencia en el texto anterior son 

parte de la escultura en Yucatán ya que se realizaron para conmemorar la venida de 

Porfirio Díaz en 1906 en las fiestas del centenario e hicieron gala de un gran oficio, 

como se menciona en el texto de Louis Noelle:

“Entre otros, podemos mencionar en la ciudad capital los arcos ofrecidos por los diversos 

estados, como el de Yucatán del ingeniero y arqueólogo Leopoldo Batres con una 

escultura de Enrique Alciati, el de Yucatán del historiador Alfredo Chavero; el de Tabasco 

de los ingenieros Luis e Ignacio de la Barra; o el de Chiapas del litógrafo José María 
Villasana"^^.

Las dos imágenes 34,35 siguientes se presentan los arcos que conmemoran las 

fiestas del centenario la primera es de uno que se realiza en México y que 

represento al estado de Yucatán, para el año 1910 y que estuvo colocado en las la 

Avenida Juárez y su cruce con la calle de Humboldt, del centro de la ciudad de 

México para las festividades del centenario, el segundo que se realizo para la visita

Cortés, Ancona Jorge, Un escultor italiano en Yucatán, Foresto!, 16 de noviembre de 2010. 
Noel, Louis, Mexico, ¡as fiestas del Centenario Apuntes volumen 19, núm. 2 228 -235 (2009),
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de Porfirio Díaz en 1906 en Mérida colocado frente a la catedral. Cada uno de ellos 

resalta los valores de la cultura indígena maya de la región como parte de la política 

gubernamental así lo describe Escalante, en nuestra historia con minúsculas;

"El llamado Nacionalismo, donde se engloba ese tipo de expresiones del pasado 

indígena , como tendencia arquitectónica fue un movimiento que se empezó a forjar años 

antes del porfiriato, manifestándose incipientemente hasta la segunda mitad del siglo XIX 

...En el mandato de Díaz se dio un proceso muy claro de dar a las antigüedades 

prehispánicas su utilización en el reforzamiento de la política gubernamental, a través de 

la institucionalidad de su rescate, su estudio, su conservación, su usufructo, a la vez de 
servirse como cultura positivista”^®.

Por los materiales en que fueron elaborados solamente llegan a nosotros las 

imágenes sin embargo a través de ellas se puede observar el carácter nacionalista 

que transmiten, la calidad estético arquitectónica y el gran oficio que se maneja en el 

trabajo escultórico de los relieves.

.S
s
&

Imágenes 34,35. Vista frontal y detalle del Arco Triunfal del Estado 
de Yucatán para Porfirio Diaz.
Fuente: García Barragan. 1983.

Negroe Sierra Genny. Miranda Ojeda Pedro, compiladores, Nuestra historia con minúsculas, 
Gobierno del Estado de Yucatán. Mérida. Biblioteca Básica de Yucatán (13), 2010. P. 164.
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Así mismo encontramos una serie de seis arcos triunfales (imagen 36) más que se 

hicieron durante su visita a la ciudad de Mérida en 1906 y formaron parte del 

recorrido que siguió el presidente Porfirio Díaz, descrito en el no. 8 de la revista “El 

Fígaro” editada en 1906, y que a continuación se detalla:

“Arcos triunfales.

En el trayecto recorrido por el señor Presidente, al llegar a Mérida, se instalaron arcos 

triunfales que ofrecían un aspecto bellísimo. Los más notables fueron: el del Ayuntamiento, 

que se levantó a la entrada del paseo ‘‘Montejo," de estilo español antiguo con adornos 

churriguerescos. El de la colonia italiana, construido en la plaza de Santa Ana, y en el cual se 

destacaban, a guisa de columnas, dos figuras simbolizando la Victoria. En los pedestales se 

colocaron gran cantidad de banderas mexicanas e italianas. El arco de la colonia china era 

todo de madera amarilla, con columnas octogonales y ventanillas cubiertas de cortinas de 

seda de colores muy vivos. La gran cantidad de farolillos que lo adornaban le daban, por la 

noche, un hermosísimo aspecto. La colonia cubana levantó un bello arco de columnas 

macizas; en el frente lucían escudos Cuba y México enlazados”^^.

Imagen 36. Arcos triunfales efímeros en el porfiriato en representación de las 
diferentes colonias de inmigrantes que radicaban en la ciudad de Mérida.
http //WWW bibliotecavirtualdeyucatan com rnx _______ __ — _ —_______

K.

'' et FÍGARO. Revista universal ilustrada. Año XXII, núm. 8. 25 de febrero de 1906, p. 95 -112 
http;//www.bibliotecavirtualdeyucatan.COITI, mx
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Eí cambio significativo durante el siglo XIX en la apariencia de la ciudad, la 

implementación de un nuevo modelo urbano incluyó la transformación de los parques 

y jardines “La necesidad de espacios estacionarios recreativos “...tiende a 

manifestarse en el decorado urbano. En esta época predomino la denominada 
estatuomania.’^^

Una de las esculturas que empiezan a ocupar las calles de la ciudad de Mérida en 

este periodo (1906) es la de Justo Sierra, diseñada por el escultor catalán 

Hondenden, (imagen 37) pero modelada previamente en barro por el escultor 

mexicano Jesús Contreras, formado en la Academia de San Carlos quien a los 17 

años recibe una beca para estudiar en Europa; a los 22 años es invitado a participar 

por su maestro y escultor Miguel Noreña en el proyecto de la estatua de Cuauhtémoc 

(imagen 38) encargándose del proceso de fundición por contar con una de las 

fundidoras artísticas más importantes del país:

“Con el apoyo del Estado, Contreras instaló la Fundición Artistica Mexicana, donde pudo 

conjugar en el mismo local tres centros de producción: su estudio personal, el Centro de 

Estatuaria en Bronce más importante del país y el taller de alfarería artística 

Contreras fue un escultor prolifico, y el Paseo de la Reforma de la ciudad de México es 

una muestra de ello, ya que en su recorrido se localizan 20 esculturas en bronce hechas 

por él. Una de ellas es la de su tío, José María Chávez, aunque están también las de 

Justo Sierra, Luis G. Urbína, José Juan Tablada, Manuel Flores, Rubén M, Campos y 

Juan de Dios Reza

■S
■ sx s

La obra escultórica de Jesús Contreras se puede admirar en varias ciudades de la 

Republica Mexicana.

“ Miranda, Ojeda Pedro, La modernización de los parques en la ciudad de Mérida Yucatán (1870- 
f97O),Facultad de Ciencias Antropológicas, Universidad Autónoma de Yucatán, letras históricas 
fnúm.3/otoño-invierno 2010, pp. 191-209, http://ifc dpz es/recursos/pubhcaciones.

Consultado en htto://www.mexicomaxco.org
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Imagen 37. Diferentes vistas de la 
escultura de Justo Sierra, ubicada 
sobre Paseo de Montejo desde 1906.
Fuente: Historia gráfica de Yucatán(1985)

Imagen 38. Glorieta de Cuauhtémoc, a 
principios del siglo XX.
Fuente: http://www.mexicomaxico.org

C. Etapa Posrevolucionaría y moderna

En este periodo de principios del siglo XX se realizan en México cambios sociales 

que no son extraños en las artes, influidos por las diversas corrientes artísticas que 

se estaban desarrollando en Europa y que se refleja su influencia en la pintura 

principalmente, como lo afirma Manrique:

■ ■i
s

"La inclusión de diversos fenómenos artísticos como el impresionismo desatan diversas 

propuestas principalmente pictóricas. Así durante el principio del siglo XX aparecen 

sucesivamente diversos movimientos, conocidos hoy como las vanguardias: el fauvismo, 

el cubismo, ei futurismo son algunas de las propuestas que siembran en campo fértil en 

el ámbito pictórico"^.

Y así adquiere mayor importancia el rescate de los valores nacionalistas con las 

nuevas propuestas, entre ellas la de José Vasconcelos con el proyecto de crear la

* Manrique Jorge Alberto, Tres décadas en la escultura, en Escultura Mexicana de la Academia a la 
Instalación, Consejo Nacional Para la Cultura y las Artes, México, Instituto Nacional Bellas Artes, 
Landucci Editores, 2001 p. 111,
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Secretaria de Educación Pública que tuvo a bien utilizar los muros para la 

elaboración de gran cantidad de obra pictórica plástica con la intención fortalecer la 

cultura nacionalista y tiene como representantes a los muralistas Mexicanos; José 

Clemente Orozco, Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, Gerardo Murillo (Dr. Atl), 

Roberto Montenegro. Estos espacios obtienen nuevamente importancia ya que como 

antaño eran espacios públicos adoctrinadores, dejando a la escultura en un segundo 

plano por tener un proceso de evolución más pausado, al ser rechazada toda 

influencia de cultura europea que hiciera referencia al porfiriato, Lozano nos dice al 

respecto:

“A las vahas injusticias que ha traído consigo la exaltación del nacionalismo 

Posrevolucionario había que sumarle el inmerecido menosprecio al que se margino a la 

escultura mexicana académica particularmente la que se refiere a la época del 
porfiriato”^'*.

La escultura pública en este periodo en Yucatán no presenta cambios significativos 

en sus elementos compositivos académicamente realizados. Hasta 1926 y 1928 con 

la realización de los dos monumentos de estilo neomaya, ambos a la memoria a 

Felipe Carrillo Puerto: el primero que se encuentra en avenida Montejo cruce con la 

calle 37, es un obelisco tallado en piedra con motivos indigenistas y el segundo que 

se encuentra ubicado en la plaza cívica al frente del edificio de la casa del pueblo, en 

la calle 65 centro, tiene una influencia neomaya en su pedestal tallado en mármol; sin 

embargo, en el busto ubicado sobre él es de corte académico y fundido en bronce 

que Siller los describe de la siguiente manera:

s«
£ o

“En la plaza frente al edificio se levanto un monumento de mármol a Felipe Carrillo 

Puerto obra de escultor y arquitecto Leopoldo Tommasi López sobre una escalinata se 

hizo el pedestal del monumento, utilizando esculturas de pequeños atlantes que en 

forma perimetral soportan la base inclinada, con columnas de atadura en las esquinas y 

motivos decorativos entrelazados en forma horizontal y que sirve toda ella para soportar 

la escultura de una cabeza en metal.-Del mismo autor tenemos un monumento, anterior 

a éste...Su diseño a manera de esfinge egipcia se combina con elementos prehispánicos

Lozano Luis-Martin, Entre /a Academia y el olvido: Escultura Mexicana de principios del siglo. 
acotaciones para una revaloración, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes México, Instituto 
Nacional Bellas Artes, Landucci Editores, 2001, p. 29.
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mayas en su parte media, en las que se encuentran las esculturas idealizadas en Felipe 

Carrillo Puerto abrazando a un hombre y una mujer, con dos personajes inclinados al 

frente sosteniendo un escudo que tal vez recuerda unos relieves mayas que soportan un 

a un gobernante, pero con una visión más moderna de la libertad, la igualdad y el 

trabajo...

Los edificios y renovaciones realizadas en esta época por el arquitecto Manuel 

Amábilis, bajo el gobierno de Salvador Alvarado en estilo neo maya cuentan con gran 

cantidad de escultura adosada, como ejemplo Siller dice al respecto (imagen 39):

“...en 1915 en un edificio colonial del Dulce Nombre de Jesús, que fue remodelado para 

ser transformado en la logia masónica de la ciudad de Mérida. Fue hecha con motivos 

neomayas característicos de ese estilo arquitectónico...únicamente tenemos testimonio 

de una fotografía de su fachada principal, decorada con columnas serpentinas, molduras 

un arco y decoraciones tomadas de los sitios arqueológicos de la región"^^.

I

s 
fc

imágenes Fachada del edificio colonial del templo 
Dulce nombre de Jesús 1915 que ya no existe.
Fuente: Historia gráfica de Yucatán (1985)

Siller Juan Antonio, La presencia prehispánica en la Arquitectura neo Maya. Cuadernos 
Arquitectura Mesoamericana , México, Universidad Nacional Autónoma de México. Facultad 
Arquitectura, División de Estudios de Posgrado, 1987, p. 58.

Ibídem, p. 53.

de 
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Esta influencia neomaya de la escultura en Yucatán, se extiende hasta la década de 

1950, con el monumento a la Patria que es una de las obras escultóricas de mayor 

importancia en la ciudad de Mérida, no sólo por su ubicación, ya que se encuentra 

en la Avenida Paseo de Montejo.

Este monumento es la cuarta glorieta y la de mayor tamaño ubicada en esta avenida, 

y fue proyectada por los arquitectos Manuel y Max Amabilis como respuesta para el 

concurso para un monumento a la bandera nacional, tallada en piedra de la región 

por el escultor Rómulo Rozo; sirve como punto de referencia, identidad, remate 

visual y en él se cuenta la historia nuestro país desde sus inicios en la época 

prehispánica y hasta la etapa moderna .

D. Etapa Contemporánea

En las décadas siguientes a la realización del monumento a la Patria (1956), no 

hubo cambios significativos en las formas escultóricas en la ciudad de Mérida; Su 

estilo académico figurativo no presenta grandes transformaciones.

I
•i
s

Para 1999 se realiza el proyecto escultórico al norte de la ciudad en la glorieta hoy 

conocida como la Xtabay, en la que la figura femenina adquiere un carácter 

geométrico por la forma elíptica de su base de dos piezas constituyendo la falda del 

vestido que se extiende de manera triangular formando un ángulo de 90° hacia el 

lado derecho, envolvente en dos piezas opuestas que rodean a un árbol de ceiba 

con un decorado de motivos mayas; en la parte más alta de cada una de las piezas 

se encuentra la cabeza, que en un lado de frente altiva y en el otro el cabello cubre 

parte del rostro, en su interior en la parte baja y hasta 1.60 m aproximadamente 

encuentran una serie de inscripciones. En esta escultura que rompe con 

tradicionales se puede encontrar reminiscencia a la cultura maya prehispánica.

se 

las

68





1

La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mónda. Carácter y Significado (1920-2010)
 Mercedes Luna Bretón

El monumento al juego de pelota obra de Miguel Suarez, realizado en 1995 al igual 

que el anterior no niega sus antecedentes prehispánicos como parte de su temática, 

pero utiliza tecnología y materiales diferentes para su realización, como son las 

estructuras de metal que se dejan a la vista.

Se levanta de manera vertical en una composición geométrica utilizando lineas 

curvas y rectas, la parte central es un muro realizado con una estructura de 

concreto rectangular recubierto de pequeñas lozas de piedra obscura que contrastan 

con el aro de metal, del lado contrario en linea curva hasta formar la parte posterior 

en línea recta del muro que sostiene el aro, a un costado sobresale una estructura 

tubular que sostiene de forma vertical una pluma de metal que recorre en una linea 

curva todo el monumento todo esto se encuentra sobre una base circular de 

cemento colocada al centro de la glorieta rodeada de pasto y algunas plantas de 

ornato (imagen 40).

Imagen 40. Monumento al juego de pelou.
Fuente panoramío com _ _

Y en 2010 se inaugura al poniente de la ciudad el zoológico Animaya que en el que 

su nombre ya incluye el carácter evocador al cultura prehispánica, asi también, a la 

entrada se encuentra una estela tipo maya de grandes dimensiones (30 m.) de
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altura, realizada con otra tecnología diferente a la talla directa ya que se emplearon 

paneles de concreto de 10 cm de espesor realizada por Arquitecto Alejandro Vales y 
escultor Alejandro Parías^.

La escultura contemporánea en la ciudad de Mérida adquiere nuevas características 

en las que intervienen no sólo las nuevas tendencias artísticas, sino la utilización de 

tecnologías y materiales diferentes. La ocupación de los espacios públicos como 

espacios de exposición temporal, con el proyecto de Hermandades Escultóricas que 

se realiza en diferentes estados de la republica en Yucatán está a cargo de la 

Fundación Macay, que desde 2001 ha realizado exposiciones de escultura 

monumental con la participación de diferentes países como, España 2006, Japón 

2007, Alemania 2008 en el pasaje a la revolución y el paseo Montejo con el objetivo 

de “...generar un intercambio de ideas entre público y creadores...”’® que compartido 

el espacio urbano de la ciudad de Mérida propicia la interacción del transeúnte con la 

escultura ya que se puede recorrer, transitar, tocar (imágenes 41,42).

ai

Imágenes 41,42. Escultura de “Parasito Arquitectónico” proveniente 
de Alemania, y “Trofeo de Guerra”, representando a Estados Unidos 
y México, de la exposición Hermandades Escultóricas.
Fuente: Jitt£7/www_hh;art_com y http //www ceramicatrespiedras com____

” http Z/wyyw predecon com 
http Z/impreso milenio com
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III. LAS ESCULTURAS EN EL ESPACIO PÚBLICO URBANO 
DE MÉRIDA

A. La escultura en la ciudad de Mérida, un universo de realizaciones y de 
ausencias

Los espacios públicos representan a la sociedad que los produce, que los usa. que 

los carga de significados; se encuentran en constante cambio generado por los 

componentes socioculturales, como son: la comunicación, las costumbres y 

tradiciones, las formas de habitar y de aprovechar los espacios, así como a partir de 

las diferentes expresiones artísticas que se manifiestan en la imagen de la ciudad, la 

escultura entre ellas.

Dichas manifestaciones artísticas adquieren una dimensión simbólica tal, que las 

convierte en elementos identitarios del lugar; La isla de Janitzio o la ciudad de 

Guanajuato no serian las mismas sin sus esculturas monumentales de Morelos o del 

Pipila, respectivamente. Al respecto, rescatamos una cita de Cristina Bonus:

a

•i
V
£

"El escultor Mario Morazán sostiene que: ‘Toda agrupación humana necesita rasgos que 

la identifiquen y puntos de referencia en espacios temporales. Entre todos los símbolos 

del hombre, la ciudad es el más sólido y eficaz. Es raro que no tengamos de una nación 

o pueblo, otra imagen que no sea la de sus monumentos urbanos más característicos y 

celebrados”’

Estos espacios que albergan la escultura no son espacios restringidos sino que 

permiten al transeúnte recorrerlos, disfrutarlos, ocuparlos, esto es, apropiarse del 

espacio público para satisface necesidades colectivas de convivencia, de relación, de 

recreación; un parque, una glorieta o una plaza, por sus características de espacio 

público permiten, además de satisfacer aspectos funcionales de la ciudad

' Bonus. Cristina, La escultura en los espacios públicos, revista espacios, núm 22, 
Extensión Universitaria Facultad de Arquitectura y Urbanismo U 
bttp //WWW coleqioarquitectos oro ar

2007, Opto
C U
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(circulación, congregación de personas, manifestación de ideas, etc.) agregar el goce 

estético, cuando contienen expresiones artísticas tales como murales, esculturas y 

en algunas ocasiones, los grafitis que pueden contener estos espacios, también son 

parte de otra expresión estética urbana; también es importante considerar que la 

calidad estética de la arquitectura que delimita los espacios públicos, contribuye de 

manera fundamental a la experiencia de la percepción estética del espacio público.

Cada uno de estos espacios tiene características y funciones diferenciadas dentro de 

la ciudad, siendo posible en algunos casos, que alguno de ellos acoja al elemento 

escultórico ampliando de esta manera sus funciones, con la finalidad de transmitir un 

mensaje simbólico o un mensaje estético.

Si el espacio público es diseñado desde su origen para contener a la escultura, ello 

va a permitir que la relación del monumento con el espacio sea más integrada y por 

lo tanto, que la percepción de los usuarios o transeúntes, sea más clara e 

integradora de todos los mensajes del ambiente urbano. En caso de producirse esta 

situación, el espacio público podrá reconocerse: “...como principal elemento 

estructurarte, capaz de integrar individuos, grupos y clases sociales heterogéneas, 

dotando de un gran dinamismo a la ciudad...

1. La ciudad de Mérida y la ubicación de las esculturas permanentes

La ciudad de Mérida en Yucatán, es un sitio propicio para la expresión plástica de 

diversa naturaleza, en el que se encuentran una gran cantidad de manifestaciones 

escultóricas, que sugieren historias, conmemoraciones, recuerdos, evocaciones; 

ellas expresan y permanecen en el tiempo, aunque con significados diferentes en 

cada época.

Medina, María Rebeca, María Verónica Cuadrado y Atiiio Anibai Manaveia, “Construcción y pérdida 
dei valor patrimoniai dei espacio público", en Ramírez Lozada, Deni, coord.. Arquitectura, espacio 
público, patrimonio e identidades en América Latina, Puebia, Benemérita Universidad Autónoma de 
Puebia, Instituto de Ciencia y Humanidades, p. 72
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Es importante destacar que la calidad estética de estas manifestaciones 

escultóricas es muy desigual; encontramos obras carentes de toda proporción, con 

materiales inadecuados, con rasgos fisonómicos poco naturales, con deficiencias 

técnicas en la manufactura, etc. El monumento a “Las enfermeras” en el parque de 

La Paz es un pobre homenaje a dicho gremio; la estatua de Canto frente al 

“Polifuncional”, es inexacta anatómicamente; el busto dedicado a Mediz Bolio en el 

remate de la Av. del Campestre, muestra desproporción entre la base y el 

personaje.

La mayor concentración de escultura pública se encuentra en el centro de la ciudad, 

y en el ñor- oriente por ser las zonas con mayor infraestructura urbana en la ciudad 

de Mérida, como son: los parques, cuchillas las grandes avenidas con amplios 

camellones, que permiten respectivamente el descanso y recreación, el tránsito 

vehicular y peatonal. En algunas glorietas las esculturas que ahí se encuentran 

cumplen la función de remate visual, por ser aéreas donde confluyen avenidas.

2. Selección y localización de las esculturas representativas

La muestra de esculturas seleccionada se hizo cronológicamente, por décadas 

desde 1920 hasta 2010, por sus características físicas y el espacio público que 

ocupan; algunos de estos espacios se han transformado de acuerdo a las 

necesidades del desarrollo urbano y en otros casos, es la misma incorporación de 

las esculturas la que genera el cambio.

En la siguiente tabla se enlistan los espacios con las esculturas, agrupados de 

acuerdo al tipo de espacio público:
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I ESCULTURAS IHlN SU ESPACIO PUBLICO

1
Esculturas ubicadas en cuchillas 

Monumento a Pedro Infante
Año
1975

2 Monumento a Gonzalo Guerrero 1980
3 Monumento a San Marcelino Champagnat 2010

1
Esculturas ubicadas en glorietas 

Monumento a Justo Sierra 1906
2 Obelisco a Felipe Carrillo Puerto 1926
3 Monumento a La Patria 1946
4 Monumento a Miguel Hidalgo 1970
5 Monumento a Las Haciendas 1990
6 Monumento a la X'tabay 1990
7 Monumento a Fernando Shutan’ Medina 2008
8 Monumento a Los Montejo 2010

1
Esculturas ubicadas en parques

Monumento a la Madre 1928
2 Fuente Maya 1946
3 Monumento a la Mestiza 1970
4 Monumento a Los Niftos Héroes 1970
5 Estela Maya 2010

1
Esculturas ubicadas en una plaza de acceso

Monumento a Felipe Carrillo Puerto 1926

1
Escultura ubicada en camellón

Monumento a Jacinto Canek 2000

Escultura ubicada en un jardín privado y espacio publico
1 Composición geométrica de Matías Goeritz 2002

Tabla 3. Listado de esculturas según el espacio publico donde se
encuentren y su año de creación.

«

Cabe señalar que, además del criterio cronológico (su pertenencia a los años 1920- 

2010, con excepción del monumento a Justo Sierra, el cual se incluyó para tener el 

contexto completo del Paseo de Montejo) y del criterio de representatividad de tipos 

de espacios públicos, se tomaron en cuenta otros aspectos para la selección de la 

muestra.

74





La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mérida, Carácter y Significado (1920-2010)
Mercedes Luna Bretón

Estos criterios son:

a. Por las formas de representación: figuratividad vs. Abstracción

Imágenes43,44 Fotografia de publicidad del Monumento 
a la madre en el año de 1928;(Figuratividad) vista lateral 
del monumento a Matias Goeritz.(Abstracción)
Fuente: Archivo personal del Dr. Pablo Chico; trabajo de 
campo 2010-2011. 

b. Por los procesos de producción escultórica: tradición vs. nuevas tecnologías.

c. Por los motivos o temáticas representadas; homenajes a personajes, figuras 

históricas, figuras simbólicas.

Imágenes45, 46 Homenajes a los personajes Cepeda Peraza en el Parque 
Hidalgo, y Sebastián Molas, en el Parque de Santa Lucia, con una escultura 
figurativa y un obelisco, respectivamente.
Fuente: Archivo personal del Dr. Pablo Chico.
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En la tabla que se muestra a continuación se señalan los criterios tomados en 

cuenta para seleccionar cada uno de los objetos escultóricos de la muestra. Cabe 

mencionar que algunas esculturas de Mérida no consideradas, se están utilizando 

para ilustrar aspectos específicos y complementarios de esta investigación.

Tabla 4. Selección de la muestra indicando los criterios adoptados y su correspondencia con cada objeto 
escultórico.__________________________________________________________________

UBICACIÓN OBJETO ESCULTÓRICO AÑO

FORMA TEOiñA TEMA
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CUCHILLAS

Monumento a Pedro Infante 1975 ★ ★ ★
Monumento a Gonzalo Guerrero 
en la Prolongación del Paseo 
Montejo

1980 ★ ★ ★ ★

Monumento a San Marcelino 
Champagnat 2010 ★ ★ ★ ★

GLORIETAS

Monumento a Justo Sierra en el 
Paseo de Montejo 1906 ★ ★ ★

Obelisco a Felipe Carrillo Puerto 
en el Paseo de Montejo 1926 ★ ★ ★ ★ ★

Monumento a la Patria en el 
Paseo de Montejo 1946 ★ ★ ★ ★

Monumento a Miguel Hidalgo en 
la “Plaza de la Libertad” (glorieta 
"Dondé")

1970 ★ ★ ★

Monumento a las Haciendas en 
la Av. Correa Rachó 1990 ★ ★ ★ ★ ★

Monumento a la Xtabay 1990 ★ ★ ★
Monumento a Fernando Medina 
en fraccionamiento Montecristo 2008 ★ ★ ★

Monumento a los Montejo, en el 
inicio del Paseo de Montejo 2010 ★ ★ ★

PARQUES

Monumento a la Madre en el 
parque Morelos 1928 ★ ★ ★

Fuente Maya en el parque de 
Las Américas 1946 ★ ★ ★

Monumento a la Mestiza en el 
parque de la Colonia Yucatán 1970 ★ ★ ★

Monumento a los Niños Héroes, 
parque de La Mejorada 1970 ★ ★ ★

Estela Maya, parque Animaya o 
del Bicentenario 2010 ★ ★ ★ ★

PLAZA DE 
ACCESO

Monumento a Felipe Carrillo 
Puerto en la Casa del Pueblo 1926 ★ ★ ★

CAMELLÓN Monumento a Jacinto Canek 2000 ★ ★ *
JARDÍN 
PRIVADO y 
ESPACIO 
PÚBLICO

Composición geométrica de 
Matías Goeritz, en los 
andadores del Centro Comercial 
WalMart del Paseo de Montejo

2002 ★ ★ ★
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Dentro del Catálogo de esculturas urbanas en la Ciudad de Mérida 201(fi se 

pueden apreciar 118 esculturas en espacios públicos, clasificadas en 8 distritos; 

basándonos en esta división se destacan las 18 esculturas de la muestra 

seleccionada, en cada uno de esos distritos.

•8

Esta muestra permite observar que la ciudad de Mérida se puede dividir en tres 

zonas de acuerdo a la cantidad de objetos escultóricos que en ellos se encuentran; 

en la primera zona, la Nor-oriente, que comprende los distritos: I Montejo. II Alemán, 

III Pacabtun y IV Kukulcan, se encuentran 46 objetos escultóricos, de los cuales se 

seleccionaron 6.

’ Tello Peón Lucia, Gladys Arana López, Arely Quintal Méndez, Plano de la Ciudad de Mérida. Yuc 
Catalogo de esculturas urbanas en la Ciudad de Mérida 2010. esculturas permanentes.
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En la segunda, la Sur-poniente, que comprende los distritos: 

Mulsay y Vil Canek, se encuentran 31 objetos escultóricos, 

seleccionaron 8; y en la tercera; distrito VIII Centro Histórico, 

único concentra el mayor número de objetos escultóricos, 

seleccionaron 5.

V Santa rosa, VI 

de los cuales se

que como distrito

39 en total, se

Ì
Q
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B. Tipos de espacios públicos

1. Plazas

a. Plazas Principales

Las plazas principales de las ciudades latinoamericanas por lo general, responden al 

esquema de damero o traza ortogonal, correspondiendo al centro de la retícula. Por 

ejemplo, la plaza principal de la ciudad de México denominada “Zócalo”, adquirió su 

configuración actual a lo largo de muchas transformaciones, ya que en el siglo XVI, era 

sólo una gran explanada en la que se realizaban diversas actividades. De 1803 a 1822 

albergó la escultura de Carlos IV, mejor conocida como “el Caballito”, obra maestra del 

escultor catalán Manuel Tolsá; esta escultura tuvo un itinerario de 

emplazamientos, hasta su actual ubicación frente al Palacio de Minería, 

armonioso conjunto que hace homenaje a Tolsá como arquitecto y escultor.

varios

en un

Imagen 47. 9 de diciembre del año de 1803, fecha en que fue 
inaugurada la Plaza Mayor de México con la estatua ecuestre en 
bronce del rey Carlos IV de España, “El Caballito”, al centro de la 
misma y donde permaneció hasta el año de 1822.
FuentG: http //www mexicomaxico org ____ ____ _
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En la actualidad la vida en esta plaza se desarrolla de manera intensa, ya que es el 

centro político de todo México y manifestaciones, plantones, concentraciones, 

vendedores ambulantes, eventos recreativos y culturales, etc. se llevan a cabo 

todas las épocas y a todas horas.

Imagen 48. Zócalo de la Ciudad de México
Fuente: http://www.flickriver.com

en

En el caso de la Plaza Grande de Mérida, es un gran espacio cuadrado al que 

accede peatonalmente por ocho calles, en tanto que para el tránsito vehicular, 

tienen dos calles de acceso y dos calles de salida. En lo cotidiano, esta plaza permite 

ser un punto de reunión y una referencia obligada para los encuentros; alberga en los 

paramentos de las calles que la delimitan, el poder del estado, de la iglesia, de la banca 

y el comercio, además de la historia contenida en sus edificios coloniales, del siglo XIX 

y del siglo XX en sus diferentes etapas.

se

se

3*
i 

cS

La Plaza Grande de Mérida es síntesis de la cultura y la historia local y regional; es un 

espacio público que ha sufrido transformaciones en su imagen, diseño, usos y que hoy 

se encuentra arbolada, con jardineras y muchas palomas, bancas, áreas en las que se 

puede descansar, andadores de concreto en disposición radial y una plancha circular 

de concreto, en los que se realizan eventos populares y cívicos, que permiten la 

recreación y la manifestación de ideas y de posturas políticas.
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Si bien en la Plaza Grande no hay esculturas, si las hay en los paramentos que la 

delimitan en el Sur (casa de Montejo) y en el Oriente (Catedral y Ateneo Peninsular) y, 

desde ella se percibe el Pasaje de la Revolución, que de un tiempo a la fecha ha 

venido funcionando como área de exposición escultórica temporal, uso que se 

consolida aún más con la cubierta transparente que se le restituyó a este espacio 

público.

Imagen 49. Plaza Grande de la Ciudad de 
Mérida.
Fuente: Trabajo decampo 2010-2011.

b. Plazas de Barrio

Las plazas de los centros de los barrios, juegan un importante papel como elementos 

ordenadores del equipamiento urbano, que permiten desconcentrar en cierta medida 

las funciones de la plaza principal.

Plaza de Santo Domingo en la ciudad de México

Es un espacio urbano que ha tenido múltiples funciones, al estar rodeado de edificios 

coloniales; al norte el templo de Santo Domingo con un atrio que colinda con la 

plaza, al oriente la antigua escuela de medicina y palacio de la Santa Inquisición 

ahora museo, al poniente los portales comerciales de Santo Domingo dedicados a 

todo lo relacionado con la imprenta y al sur las casonas de Diego Peraza y Juan
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Jaramillo antiguamente casa habitación, ahora comercios de diversa índole, es una 

plaza rectangular sin vegetación y con bancas al borde de la acera, en el centro se 

encuentra una fuente a manera de pedestal, encontrándose en la parte superior la 

escultura de Doña Josefa Ortiz de Domínguez, con ropas de acuerdo a la usanza de 

su época, vaciado en bronce tono verdoso de en cuerpo entero sentada en una silla, 

(ver imágenes 30-31).

Imágenes 50, 51: Plaza de Santo domingo en el D. F.; Escultura de 
Doña Joséfa Ortiz de Dominguez dentro de la misma plaza.
Fuente: Trabajo de Campo 2010-2011. 

Plaza del Barrio de Santa Ana en Mérida

Esta plaza se caracteriza por tener al el templo de Santa Ana al norte, al oriente el 

mercado de Santa Ana, en este espacio se desarrolla la vida cotidiana desde muy 

temprano, una gran cantidad de comidas típicas, víveres y hasta los recuerdos 

artesanales de la región, la plaza alberga en un espejo de agua la escultura de cuerpo 

completo de pie de Andrés Quintana Roo sobre un pedestal piramidal (ver imágenes 

32-33) con bancas y áreas sombreadas convirtiéndoio en un lugar de esparcimiento y 

recreación para sus visitantes.
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Imágenes 52,53. Plaza del Barrio de Santa Ana en Mérida donde se 
encuentra ubicada la estatua de Don Andrés Quintana Roo.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

2. Parques

Parque de Miguel Hidalgo en la Presa de la Olla, en Guanajuato

En el parque de las acacias en la presa de la Olla en Guanajuato se encuentra un 

monumento a Miguel Hidalgo, realizado en la época porfiriana, el parque se localiza 

a la orilla de la presa. Para llegar al monumento que se encuentra al centro hay 

cuatro andadores, dos de ellos están uno al poniente que es la vista principal y el 

otro al oriente en la parte posterior del monumento.

El parque está lleno de vegetación lo que resulta en un lugar agradable para 

recorrerlo y la escultura se encuentra sobre un pedestal de piedra rosa de base 

cuadrangular al que se acede por una escalinata; en la parte central del pedestal 

tiene textos en sus cuatro lados, adornados con guias de hojas pintadas en verde y 

la parte superior del pedestal se encuentra adornada con redondeles, relieves y 

guías de hojas, el pedestal es tres veces mayor que la estatua que corona en la parte 

superior.
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Realizada en bronce en posición vertical con saco largo, la mano derecha extendida 

hacia abajo, y la izquierda hacia el corazón, las piernas la izquierda hacia adelante y 

la derecha con la rodilla flexionada, como si fuera a dar un paso. El monumento tiene 

una mejor percepción desde lejos porque se observa en su totalidad.

Imágenes 54 y 55. Dos vistas del monumento a Miguel Hidalgo en el 
parque de la presa de la Olla en Guanajuato.
Fuente: http//maps qooqle com mx

Ì

ca

Parque del Llano y el monumento a Benito Juárez, en Oaxaca

El monumento a Benito Juárez se colocó en el parque del llano en 1984 y está 

delimitado al poniente por la calle de Av. Juárez, al oriente con Pino Suárez, al norte 

con la calle Lie. Primo de Verdad, y al sur con Berriozábal. En el centro histórico de la 

ciudad de Oaxaca, el parque llano está dividido en tres partes: en los dos laterales se 

encuentra al centro una fuente de forma circular que contiene vegetación abundante, 

con andadores que permiten el acceso a cualquier parte del mismo.

En la parte central existe una explanada con menos vegetación y es allí donde se 

encuentra el monumento a Benito Juárez al centro de una jardinera, rodeada de 

bancas y con jarrones en el frente que sirven para acentuar la escalinata con acceso 

al monumento; la estatua de Benito Juárez se encuentra sobre un pedestal de forma 

piramidal que es dos veces mayor que ella y que incluye relieves en forma de grecas
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encuentran en

y de características que resaltan los valores de la arquitectura indígena zapoteca 

precolombina. La escultura abraza con la mano derecha una bandera, la mano 

izquierda con el dedo índice señalando hacia abajo, los pies se 

posición de caminar, el izquierdo hacia el frente.

Imagen 56. Monumento a Benito Juárez en i 
parque llano en Oaxaca
Fuente: http://www.qooqle.com.mx

«
Ci 
li;

Alameda Central de México

contiene gran 

esculturas que

La Alameda central de la ciudad de México es un gran parque que 

vegetación y bancas que permiten el descanso, asi mismo alberga 

forman remates o adornan fuentes, en el recorrido se pueden rodear, contemplar , 

tocar la gran variedad de estilos artísticos, esculturas de gran tamaño como el 

Hemiciclo a Juárez, obra de escultores como Jesús Contreras, Walter Dubray, Juan 

de Bolonia, Goldenbench, Marthain Moreau, etc. y que en sus inicios en la época de 

porfiriato era un gran parque para la recreación y el descanso , actualmente gran 

parte de los andadores de este parque se encuentran ocupados por vendedores 

ambulantes(ver imágenes 57 a 61).
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I

Imagen 57. Alameda de la ciudad de México en 1930
Fuente. http://www skyscrapercity com

Imagen 58. Copia en bronce de la escultura de Jesús Contreras ubicada en I 
alameda central de la ciudad de México. La original tallada en mármol, s 
encuentra en el MUNAL
Fuente: http://www google com mx
Imagen 59. Copia en bronce de la obra desespoir de Agustin L. Ocampo en 1 
Alameda central de la ciudad de México. La original se encuentra en el MUNAL
Fuente http //lorqalbrtotranseunte wordpress com _________ __________________

Imágenes 60, 61. Hemiciclo a Juárez en la Alameda Central de la Ciudad de 
México; pareja de Aguadoras, obra del escultor Sauvegau, “dos mujeres alrededor 
de una fuente con vasijas”.
Fuente: http://araqonprensaaos piogspot ccm --------------- __ .
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Parque Animaya en Mérida

El parque Zoológico Animaya de reciente creación tiene en su entrada una explanada 

que contiene un estela-mirador de 35 metros de altura, estructura metálica recubierta 

por paneles de concreto prefabricada, con representaciones en relieve con diseños 

mayas, el exterior se encuentra decorado con elementos simbólicos como el árbol de 

la Ceiba y Kukulcan, en la entrada principal se encuentra un pórtico con arcos que 

definen la entrada, lo decora un alto relieve con figuras de animales (ver imágenes 62, 

63).

Las características del parque Animaya contribuyen a la intención de revalorar la 

cultura maya retomando sus formas expresivas en la estela-mirador y el pórtico de la 

entrada, sin que pierdan el valor monumental pero aplicando nuevas tecnologías para 

su realización.

Imágenes 62,63. Acceso principal y Estela Maya, ambos localizados en el Parque 
Animaya dentro de Ciudad Caucel, en Mérida Yucatán.
Fuente: Trabajo decampo 2010-2011.
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3. Plazoletas:

3- Plazas de tamaño pequeño

Plazuela del Baratillo en Guanajuato

La plaza del baratillo en Guanajuato se encuentra rodeada de casas que tienen 

diversos usos comerciales, pero forma parte de uno de los atractivos turísticos de la 

ciudad de Guanajuato y alberga una de las tres fuentes llamadas de los Delfines o 

Florentinas;

“Fuente de los Delfines o Florentina: En 1864, el Archiduque Maximiliano de 

Habsburgo donó tres fuentes de bronce Florentino al estado de Guanajuato. Una 

para la ciudad de Guanajuato (ubicada frente al Agora del Baratillo), otra para la 

ciudad de León (que se perdió y no se sabe cuál es su paradero) y otra más para 
la ciudad de Irapuato"’. «

Cú 
li!

En la fuente de la plazuela del baratillo impide acercarse ya que se encuentra rodeada 

por una cerca de metal, pero se puede caminar libremente en su derredor y admirar los 

elementos que la componen como, la pila, venera y el pedestal al que adornan 4 

peces.

La fuente de los delfines que se encuentra en Irapuato está rodeada de un jardín que 

tampoco permite acercarse pero si se puede admirar a distancia ya que se encuentra 

ubicada en la plaza Madero, que es amplia y está rodeada de edificios como la iglesia 

de San Francisco (ver imágenes 64, 65).

’ http://es.wikipedia.orq
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Imágenes 64 ,65. Plaza del Baratillo y fuente de los delfines dentro de la Plaza 
Madero, en Guanajuato.
Fuente: http://www.ivanstepanenko.2Qm com

Plazuela de “La Plancha” en Mérida

En esta plazuela ubicada en la zona de la plancha en 

Mérida denominada parque “Articulo 123” en honor a 

Héctor Victoria Aguilar reconocido politico y legislador 

quien:

“Participó en la redacción de la Constitución 

Política de los Estados Unidos Mexicanos de 1917, 

atribuyéndosele el contenido de buena parte del 

título sexto de la carta magna que contiene las 

provisiones relativas al trabajo y a la previsión 

social, y muy particularmente de su artículo 123’'2,
Imagen 66. Parque "Articulo 123" 
en la zona denominada "la 
plancha”, en la ciudad de Mérida.
Fuente: trabajo de campo 2010- 
2011.

Es un referente urbano por su ubicación cercana a la 

estación de trenes, al antiguo hospital, Pendón 

Peniche, alberga la escultura de bulto en bronce de pie sobre un pedestal circular.

2 http://es wikipedia-orq
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b. Plazas de acceso a conjuntos arquitectónicos

Plaza Manuel Tolsá (de acceso al antiguo Palacio de Comunicaciones, actual 
Museo Nacional de Arte)

I

Esta plaza en la ciudad de México se encuentra rodeada por edificios de distintos 

estilos arquitectónicos, neoclásico, ecléctico, la plaza antecede al norte la entrada 

principal del Museo Nacional de Arte (MUNAL), y alberga la escultura de Carlos IV 

comúnmente llamada “El Caballito’’ ubicada en sus inicios en el zócalo de la ciudad de 

México (1803 a 1822) y el paseo de la reforma en diversas lugares hasta llegar a su 

ultima ubicación , al sur el antiguo palacio de minería, antiguo colegio de ingenieros, el 

palacio postal. Por sus características esta plaza permite al transeúnte ir descubriendo 

cada uno de los elementos que ahí se encuentran ya que las calles de acceso se 

encuentran a los costados.

Imágenes 67. Diferentes vistas de la Plaza Manuel Tolsá, en la ciudad de México 
donde aparece la Estatua del Caballito, el Museo Nacional de Arte, y el Palacio 
de Minería.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.
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Plaza do acceso a la Casa del Pueblo en Mérida

I

A este edificio de estilo neomaya denominado la casa del pueblo lo antecede una 

pequeña plaza rodeada por sus costados oriente y poniente de estacionamiento 

colinda al sur con la entrada principal al edificio, y al norte edificios con diversas 

funciones, alberga una escultura de Felipe Carrillo Puerto.

Plaza de acceso al Palacio de Justicia del Estado de Yucatán

En esta plaza se pueden admirar varios elementos 

escultóricos, desde el que se encuentra en la parte 

central de la entrada al Palacio de Justicia que está 

dedicada a conmemorar al creador del juicio de 

amparo Manuel Crescendo Rejón y fue realizada en 

1952 por C. Bracho, la escultura se pierde en gran 

fachada semicircular llena de columnas a la que 

antecede una escalinata y una explanada rodeada 

por el estacionamiento, las columnas que rodean a 

la escultura cinco veces más grande que ella 

encontrándose esta sobre un pedestal de metro y 

medio de altura realizado con lozas de piedra blanca 

contrastando con el color verdoso obscuro del 

bronce en el que se ha fundido la escultura haciendo 

un total de 3 metros aproximadamente.

Imagen 68. Monumento a Manuel 
Crescendo Rejón.
Fuente: Trabajo de campo 2010- 
2011.

Hacia el oriente en los jardines que rodean el Palacio de Justicia se y cerca de la 

avenida se localiza la estatua de Benito Juárez de cara al poniente hacia el interior de 

la plaza, de cuerpo completo con el brazo derecho levantado sosteniendo un lienzo 

ondeante y en la parte posterior a sus pies un conjunto de piedras sobre el que se 

encuentra un àquila postrada, la escultura esta realizada en bronce colocada sobre un 

pedestal de forma rectangular al que se acede por una escalera de caracol que
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disminuye en su ancho hasta llegar a la base de estatua, toda ella se encuentra 

rodeada de árboles que hacen difícil su percepción desde la avenida.

Dentro de los jardines en el poniente se localiza un tercer monumento que está 

dedicado al juez pero por sus características es poco perceptible a una distancia 

media, hay que acercarse ya que es una llama que está realizada con tiras circulares 

de metal pintada en color rojo y amarillo sus líneas ondulantes convergen en la 

parte superior, en como base tiene un soporte circular del que salen unos brazos 

circulares cortos también de metal pintado en negro sobre una base de forma 

cuadrada angosta de color blanco, al costado izquierdo se localiza una placa sobre 

un muro que dice que la llama es un homenaje al juez como un soldado.

Imagen 70. Monumento al Juez.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

Imagen 69. Monumento a Benito Juárez.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

Estas tres esculturas se localizan en una plaza que sirve de acceso a Palacio de 

Justicia por sus dimensiones y su ubicación no se pueden admirar en su totalidad a 

una distancia media o lejana, para percibirlas hay que acercarse para admirarlas en 

su totalidad.
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4. Patios y espacios abiertos privados, con vista a la calle

Fuente de Vicente Rojo en el Conjunto Juárez, Corpus Christi, Ciudad de México 

(Relaciones Exteriores y Tribunal Superior de Justicia)

El espacio urbano que alberga el Tribunal, Superior de Justicia del D,F. y la Secretaria 

de Relaciones Exteriores fue realizado para rehabilitar el espacio que se daño tras en 

el sismo de 1985 donde se encuentra el Templo de Corpus Christi y espacios 

contiguos, actualmente archivo general de notarios, ambos contrastan por su gran 

colorido y arquitectura contemporánea (2004) con el entorno, en este conjunto 

arquitectónico existe una plaza interior que alberga una fuente de Vicente Rojo, acerca 

de este conjunto Legorreta nos dice:

“La Plaza Juárez es el principal espacio exterior; ahí, en el corazón del conjunto se ubica 

una fuente diseñada por el artista Vicente Rojo, que consiste en un espejo de 30 por 35 

m. Con más de mil pirámides de baldosa rojas con movimiento de agua generado por 

inyectores de aire. Además, cuenta con tres obras: el mural "Velocidad" de David Alfaro 

Siqueiros, y dos esculturas en bronce “Pájaro dos caras” y “Pato” de Juan Soriano. Los 

arquitectos trataron de vincular tres ámbitos urbanos, el colonial, el del siglo XIX y el 
contemporáneo”’.

Este espacio interior es muy transitado por las actividades que se derivan de la 

importancia de los edificios públicos que albergan en sus plazas interiores también se 

encuentran bancos restaurantes y áreas de descanso el conjunto integra los diferentes 

estilos arquitectónicos que ahí se encuentran.

Matías Goeritz en Paseo de Montejo

Esta escultura de corte geométrico es un conjunto de tres bloques en forma de 

trapecios en el que uno antecede al otro cambiando de dirección, de piedra en color 

obscuro sobre una base cuadrangular más pequeña que contrasta con la textura de 

rejilla en formas cuadrangulares de color verde que por sus relieves y con la luz forma

’ Legorreta Ricardo, Legorreta Víctor, Conjunto Juárez Circuito Arquitectura Contemporánea, ciudad 
de México 2005 http://www.inmuier df.qob.mx
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un juego de luces y sombras que resalta su carácter geométrico y que f que sirve de 

andador para recorrer este espacio, la escultura se ubica en los jardines de la tienda 

Walmart sobre Paseo de Montejo, por sus dimensiones y la vegetación que ahí se 

encuentra es poco perceptible a distancia pero es muy agradable cercarse a ella e 

incluso tocarla, rodearla, por ser una zona arbolada con sombra.

Imagen 71. Dos vistas de la escultura de Matias Goeritz en paseo de Montejo 
Fuente Trabajo de campo 2010-2011.

Esculturas del Museo de la Canción

Las esculturas de este museo ser encuentran entre la fachada y la reja en un espacio 

que las comprime por ser estrecho, son esculturas de personajes yucatecos a tamaño 

natural e incluso algunos tienen algún instrumento musical, esculturas de bulto de pie 

en bronce de color verde contrastan con la fachada de color azul del museo, se 

consideran esculturas de corte clásico, ya que están vestidos con traje y corbata.

Imágenes 72. Representación en escultura de tres 
músicos importantes para la sociedad yucateca.
Fuente: trabajo de campo 2010-2011---------------------------------
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5. Glorietas

La función de la glorieta en el espacio urbano, como intersección de dos o más 

avenidas que confluyen de manera radial sirviendo como remate visual del paisaje 

urbano al colocar en ellas esculturas que los transforman en puntos de referencia:

“El espacio disponible en el islote central se puede utilizar para realizar actuaciones 

paisajísticas o ubicar monumentos que sirvan para reforzar el carácter referencial o 

señalizador de la rotonda al facilitar la identificación de ésta"*.

* Funciones de las rotondas urbanas y requerimientos urbanísticos de organización. 56
Ver "La rotonda como plaza', articulo del arquitecto Alberto Corazón, publicado en la revista Diseño 

de la Ciudad, número 31 p,10-14 en el que se explica el caso del municipio mallorquín de Calviá, 
dónde las nuevas rotondas proyectadas han sido señalizadas mediante gigantescos números para 
contribuir a su identificación universal y que asi puedan utilizarse como referencia 
clara http//upcommons. upc.edu/pfc/bitstream/2099.1/3375/9/36814-9. pdf
’ Aguirre, Botello Manuel GLORIETAS DEL PASEO DE LA REFORMA. MEXICO.htm 2003, 
WWW mxicomaxico orq

Actualmente en la ciudad de Mérida, las necesidades para agilizar la fluidez del 

tránsito vehicular han provocado que los monumentos se desplacen a espacios 

urbanos en el entorno inmediato.

Glorietas del Paseo de la Reforma en la ciudad de México (Diana, Cuauhtémoc)

El paseo de la reforma de la ciudad de México contiene varias glorietas las cuales 

albergan esculturas de diferentes épocas y estilos artísticos, realizadas con diferentes 

materiales, cada una de ellas se han vuelto un referente urbano e identifican un 

espacio, entre ella se encuentra la fuente de la Diana Cazadora ubicada al principio del 

paseo muy cerca de la entrada al bosque de Chapultepec , “...su ubicación original fue 

en la calle de Rio Ródano, en 1942, es cubierta con un faldón en 1944 por la liga de la 
decencia encabezada por Doña Soledad Orozco de Ávila Camacho’’® hasta 1967, la 

escultura es cambiada de ligar después de ser realizada la construcción del Circuito 

Interior en 1992. La que se observa actualmente en Paseo de la Reforma es copia, el 

original se encuentra en Ixmiquilpan.
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ImágenesTS. Representación de la Diana Cazadora donde la primera incluye un 
faldón y la segunda se encuentra ubicada en el punto original.
Fuente: ,http //www mexicomaxico.orq

Glorieta del Monumento a Cuauhtémoc

♦

Imagen 74. Monumento a Cuauhtémoc, 
en la Ciudad de México.
Fuente: http.//www.ciudadmexico com mx

Existen monumentos realizados para 

conmemorar el pasado, reconocer hechos 

heroicos, el monumento a Cuauhtémoc es uno de 

ellos fue proyectado en (1877) por Francisco 

Jiménez, Miguel Noroña estuvo a cargo del 

proceso escultórico se encuentra ubicado en el 

cruce de

Reforma.

retoman

la avenida de los Insurgentes sur y 

En el monumento a Cuauhtémoc se

características

prehispánica ya que los 

del pedestal en forma 

tomados de algunas 

prehispánicas.

de la arquitectura 

elementos decorativos

de pirámide fueron

de las ciudades
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Glorietas en Paseo de Montejo

En la ciudad de Mérida se encuentran monumentos significativos que están ubicados 

en las glorietas de algunas avenidas principales, en Paseo de Montejo existen cinco 

glorietas, en cada una de ellas hay un monumento, cuatro de ellas relacionadas con 

personajes que participaron en hechos significativos en la historia de Yucatán y el 

monumento a la bandera que sintetiza en sus relieves la historia de la nación.

El monumento a los Montejo conjunto escultórico (con dos elementos) que 

encuentra en el llamado remate de Paseo Montejo desde 2011 el monumento a 

Montejo, la segunda glorieta yendo hacia el norte al cruce con la calle 37 

encuentra el obelisco a Felipe Carrillo Puerto desde 1926. En la tercera glorieta

encuentra el monumento a Justo Sierra, donde confluyen tres avenidas y la cuarta y 

ocupando toda la extensión de la glorieta se encuentra el Monumento a la Bandera.

se 

los

se

se

Finalmente se ubica el monumento a Gonzalo Guerrero conjunto con 3 elementos 

donde en un principio se encontró al centro en el cruce de la prolongación de la 

Avenida Montejo y en el año de 2009 es reubicada colocándola a un lado en una 

cuchilla que está formada por la calle de retorno en el lado poniente de el mismo cruce. 

Cada una de estas glorietas tienen características diferentes que se acentúan según el 

elemento escultórico que en ellas se encuentra.

Se:

6. Camellones y espacios de ordenamiento vial

Monumento al Astronoma Maya en el acceso al Aeropuerto de Mérida

Este monumento se encuentra en la intersección de la avenida Itzaes y la calle 30 

que es la entrada principal al aeropuerto de la Ciudad de Mérida es una fuente 

escalonada, rectangular que en su conjunto como elemento principal contiene una 

estela con los elementos característicos de la iconografía de la cultura maya, 

diseñada por el ingeniero Héctor Manuel Calderón y realizado por el escultor Manuel 

Romo Aguirre en el año de 1981, el metal en color dorado resalta de la patina
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obscura en que se cubrió el fondo y la piedra rosa que forma la estela y todo el 

conjunto.

Las jardineras con vegetación de la región, se 

percibe al monumento desde puntos diversos, pero 

la circulación vehicular es intensa y continua en esta 

zona ya que no sólo es el acceso al aeropuerto sino 

la salida a la ciudad de Campeche y es la zona 

industrial de la ciudad de Mérida, por su ubicación en 

el espacio triangular de la Y griega que queda en 

esta intersección con la avenida Itzaes que no 

permite acercarse pero si observarlo desde las calles 

que forman la avenida que son arboladas creando 

aéreas sombreadas.

Imagen Monumento al
astrónomo, ubicado cerca del 
aeropuerto.
Fuente: Catálogo de Esculturas 
permanentes, 2010.

Monumento a Jacinto Canek

Este monumento se encuentra ubicado en la avenida

g

73

Imagen 76. Monumento a Jacinto 
Canek.
Fuente: Trabajo de campo 2010- 
2011,

Canek sobre el camellón al poniente de la ciudad de 

Mérida, en la salida a Caucel y que por sus grandes 

dimensiones, resulta inapropiado para contenerlo, ya 

que la percepción desde el entorno se ve 

obstaculizada por la vegetación, puesto que existen 

árboles frondosos colocados a distancias similares en 

línea recta sobre el camellón.

El espacio que queda a los lados del monumento es 

muy reducido, para poder permitir recorrerlo por el flujo continuo de automóviles, las 

calles que forman la avenida tienen banquetas anchas pero no son lo suficientemente 

amplias para poder tener una percepción total del entorno envolvente al monumento, 

son espacios discontinuos ya que en ellos encontramos casas y comercios, al norte se
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encuentran las torres de energía eléctrica y en sentido opuesto un espacio verde, 

arbolado pero no tan amplio que apenas permite evitar la sensación de oprimido.

7. Andadores de calles o avenidas

I

Los andadores calles o avenidas se han vuelto espacios que albergan escultura ya sea 

permanente o itinerante; han dado a la ciudad un carácter de museo al aire libre que 

permite el acceso a cualquiera, sin importar si se transita el espacio público como 

peatón o en vehículo, convierte a la escultura en un elemento que se puede vivir, 

recorrer, penetrar, abrazar. En México y como antecedente principal se encuentra el:

Corredor Escultórico del 68 Ruta de la Amistad

Este conjunto escultórico se localiza en la 

ciudad de México y fue realizado para 

los juegos olímpicos del 68, 

km. a lo largo del periférico 

Jerónimo hasta Cuemanco, y 

a una serie de esculturas que 

a los países participantes en

conmemorar

abarca 17

desde San

corresponde 

representan 

esta contienda deportiva. Imagen 77. Tertulia de Gigantes (países 
bajos).
Fuente: www.excelsior com mxContiene 19 obras realizadas por escultores

de los cinco continentes, con alturas que van desde los 7 hasta los 22 metros, todas 

ellas en concreto. El proyecto fue realizado por Matías Goeritz y Pedro Ramírez 

Vázquez, siendo uno de los proyectos escultóricos más grandes del país y que permitió 

trasladar el arte moderno a las calles.

En la actualidad se encuentra en estado de deterioro asi lo afirma el periódico Excéisior 

en su artículo del 5 de octubre: “La ruta de la amistad, el corredor escultórico más
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grande del mundo asentado en la ciudad de México, fue colocado en la 'lista negra’ del 

fondo mundial de monumentos’’®.

Corredor escultórico de Chetumal

El corredor escultórico de Chetumal fue inaugurado en el marco del Segundo Encuentro 

Internacional de Escultura Chetumal 2003, 24 esculturas que fueron donadas por 10 

países son alegorías de las bellezas naturales de Quintana Roo o de tradiciones de 

la cultura maya y la caribeña”^.

Este encuentro escultórico se caracterizo por tener una relación estrecha entre los 

participantes y asistentes, ya que 8 de las 24 esculturas que integran el corredor, se 

realizaron en dicho encuentro, los asistentes tuvieron la oportunidad de ver este 

proceso, compartir con los artistas la experiencia de elaboración de la obra, el contacto 

con los materiales, y el proceso creativo, así como la inserción del elemento escultórico 

en el entorno urbano de la ciudad de Chetumal la participación en talleres infantiles de 

escultura, eventos culturales en museos, casas de cultura, bibliotecas,

Imagen 78. Mapa del corredor escultórico en Chetumal.
Fuente: http://www.secqr.gobjTix

® Consultado en www.excelsior.com.mx el 5 de octubre de 2011. 
http://www.secqr.qob.mx
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En dicho corredor escultórico de tres kilómetros de extensión se encuentra obra de
I artistas como: José Luis Cuevas, Sebastián, Helen Escobado, Pedro Cervantes, etc., 

conteniendo clasificación de las piezas por su ubicación, el nombre del autor, y la 

descripción de la obra

Espacios con muestras itinerantes; aceras del Paseo Montejo

Existen espacios públicos que se vuelven opción para ser ocupados por obra 

escultórica itinerante, muestras temporales que permiten convivir con los elementos 

escultóricos en espacios abiertos y accesibles para todos, los lugares que han 

albergado este tipo de exposiciones en la ciudad de Mérida son: La avenida Paseo de 

Montejo y el pasaje de la revolución, son dos espacios diferentes.

En el primero nos encontramos con avenidas grandes, con jardineras y arboles que 

proporcionan espacios agradables con sombra para ser transitados tranquilamente, su 

arquitectura forma parte importante de entorno que envuelve estos espacios públicos 

provocando en ellos un ambiente adecuado para albergar objetos escultóricos de gran 

tamaño, ejemplo de ello son las exposiciones de hermandades escultóricas, la 

exposición de esculturas de José Luis Cuevas, la exposición Leonora Carrintong, tj

El pasaje de la revolución es un espacio abierto, delimitado al norte por la catedral de 

San Ildefonso, y al sur por el museo de Arte Contemporáneo (MACAY), antiguo palacio 

del Arzobispado, es una gran plancha de cemento con una acera la costado sur, y en 

los costados oriente y poniente un arco monumental. En el archivo histórico del 

ayuntamiento se encuentra la siguiente información:

>-

“En 1916. las dos capillas del sur de la Catedral y parte del Palacio Episcopal y del 

antiguo seminario de San Ildefonso, que estaban en la misma manzana, sobre la calle 

58, se demolieron por orden de Alvarado para abrirlas a un andador peatonal, este 

pasaje fue coronado a ambos extremos por sendos arcos, de estilo similar al renombrado 

Ateneo Peninsular, y se le cubrió con una techumbre de cristales sostenida por un 

entramado de metal Durante algún tiempo el pasaje fue escenario de las actuaciones de 

la banda de música del gobierno de Alvarado, que interpretaba sobre todo piezas 

marciales
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En 1937, el pasaje de la revolución y sus dos arcos triunfales con las fechas 1915/1919, 

era escenario de ocasionales exposiciones ganaderas y campesinas, sin embargo el 

aparentemente tranquilo paso peatonal se convirtió en situación peligrosa cuando los 

vidrios del techo comenzaron a caer sobre los transeúntes, Así, no quedo más remedio 

que desmantelar el entramado de cristal, por amenazador e inseguro...”®.

Dicho pasaje se ha convertido en una extensión del Macay y ha alberga exposiciones 

itinerantes, hoy en remodelación está siendo restituido el entramado de cristal.

Imagen 79. Pasaje de la revolución en sus distintas épocas.
1. Imagen antigua del pasaje “revolución"con la trama de cristales original

2. Imagen del pasaje “recolución" antes de ser remozado en1977 

http7/www.meridaqob/archivohistorico/ateneo pasajerevht

3. Pasaje “revolución" como espacio público que alberga espociciones temporales

4. Reintegración de la trama de cristal en el 2011.

I -
I

w 
t

8. Cementerios

La Escultura Funeraria en el Cementerio General de Mérida

El Cementerio General de la Ciudad de Mérida en el Estado de Yucatán es un lugar 

interesante ya que cuenta la historia de la misma a partir de sus diferentes 

manifestaciones escultóricas con la que los deudos veneran la memoria de sus 

difuntos; Luis Ojeda en la legislación municipal para cementerios hace referencia a los

® Ateneo Peninsular, singular joya histórica y arquitectónica de Mérida. Pasaje de ta Revolución 
http://www. mérida. gob.mx/archivohistorico/ateneo_pasajerev.html

108

http://www.meridaqob/archivohistorico/ateneo




La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mérida, Carácter y Significado (1920-2010)
 Mercedes Luna Bretón

valores y significados que se rescatan de una cultura a través de estas expresiones con 

las que se honran a lo muertos:

...el cementerio implica un conjunto de significados y valores, que permiten acercarse a 

la cultura de una comunidad, y por ello, estos sitios agrupan una diversidad de 

expresiones para su estudio desde la perspectiva de los sociólogos, antropólogos, 

arqueólogos e historiadores"’

Asi mismo, la expresiones artísticas escultóricas que marcan diversas épocas acentúan 

las contrastadas clases sociales sin que esto represente una diferencia en la 

veneración a sus difuntos, considerando a estas expresiones como parte del 

patrimonio histórico, con valores de cultura e identidad que sintetizan a una comunidad.

En este trabajo se muestra una selección de esculturas y mausoleos emplazada en la 

avenida principal del cementerio, analizando el significado cultural de las mismas ya 

que reflejan la identidad social de siglo XIX; en este recorrido se verifica el estado de 

conservación en que se encuentran.

El Cementerio se encuentra ubicado al sur de la ciudad en los terrenos de la ex 

Hacienda San Andrés Xcoholté; las avenidas principales (90 y 66 diagonal) que 

atraviesan el cementerio desembocan en una glorieta frente a la casa principal de la ex 

hacienda. A lo largo de las dos avenidas encuentran gran variedad de mausoleos que 

hacen gala del gran esplendor de la arquitectura del siglo XIX; a su vez, muestra una 

gran cantidad de esculturas funerarias que destacan la sensibilidad artística con que 

se elaboraron, desde las más ostentosas talladas en mármol hasta las muy modestas 

hechas en granito o yeso; todas ellas dejan entrever vestigios de una gran calidad 

artística.

iò

<e
«
•a

Existen monumentos dedicados a diferentes comunidades extranjeras que radican en 

Yucatán entra las que se señalan a los chinos, en otros casos se distinguen grupos 

sociales específicos, como los gremios de músicos, henequeneros, (ver imagen 80 ) 

etc. otra vertiente temática es la que deriva de actividades de las personas fallecidas.

’ Ojeda Godoy Luis Jesús. Legislación Funeraria. el Cementerio General de la Ciudad de Mérida: 
Una propuesta para su declaratoria como patrimonio cultural del municipio, p.1 http://es scribd com
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encontrando la efigie de un pequeño niño futbolista sobre la tumba del pequeño 

fallecido (imagen 81) también elementos de corte popular como la casa de paja muy 

común en esta entidad (imagen 82).

Imágenes 80,81, 82. Mausoleo de los Henequeneros.; escultura de futbolistas; Casa Maya. 
Fuente: httD://www mayas.uadv mx

El Cementerio General de Mérida (1821-1950) alberga estas expresiones plásticas 

diversas que componen el conjunto de monumentos escultóricos que permiten conocer 

a través de ellos la historia del siglo XIX y la primera mitad del siglo XX, siendo 

extensa y diversa en cuanto a sus formas y materiales y estilos arquitectónicos o 

escultóricos, teniendo todas ellos el mismo fin: perpetuar la memoria de seres 

queridos en su paso por la vida. Así lo expresan Coral y Vázquez en el articulo sobre 

el cementerio del Saucito:

cS

“El monumento funerario expresa simbólicamente la vida de la persona que ha muerto y 

a un nivel mas colectivo, el cementerio se convierte en un escenario de expresión de la 

propia sociedad”’’.

La escultura funeraria del Cementerio General de la Ciudad de Mérida manifiesta por 

sus particularidades artísticas y simbólicas la sociedad en que se desarrollo; por ello la

” Corral Bustos. Adriana .Vázquez Salguero, David, El Cementerio del Saucito en San Luis Potosi y 
sus monumentos a finales de siglo XIX. relaciones 94, 2003, Vol. XXIV, colección de San Luis pág. 
127- 158.
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influencia de la cultura maya se retoma en esta época en busca de identidad nacional; 

de esta manera se retoman los valores artísticos que la conforman, como ejemplo de 

ello se encuentra la Rotonda de los hombres Ilustres (ver imagen 83) que alberga la 

tumba de Felipe Carrillo Puerto (fusilado en el Cementerio la madrugada del 3 de enero 

de 1924), uno de los representantes de este género artístico es el escultor Rómulo 

Rozo (de origen colombiano) que realiza el mural de la Rotonda de los Músicos (ver 

imagen 84) en estilo neomaya.

Imágenes 83, 84. Mausoleo a Felipe Carrillo Puerto; Mausoleo a los Músicos con 
el Mural de Romulo Rozo.
Fuente: http://www radiomavabtv.coni y hltp://www.procesofoto.corrí mx

ci

c

En la época en que se desarrolla la escultura del Cementerio predomina el estilo 

neoclásico, por lo mismo la mayoría de las esculturas en talla directa generalmente en 

mármol o vaciados en yeso son ejemplo de un gran oficio y conocimiento de la 

técnica, la sensibilidad y estética que muestran estas esculturas.

Entre los elementos escultóricos que predominan en el cementerio son:

Cruces de diversos tamaños, con Cristo o sin él, sobre otros elementos como lo son 

casas tipo maya, coronando un mausoleo, abrazadas por un doliente o un ángel, 

caldas o decorosamente en pie; todas ellas simbolizan la pertenencia al credo católico 

y la reunión con Dios (imágenes 85, 86).
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Imagen 85,86. Cruces en el cementerio general avenida 
principal
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

Figuras de santos, vírgenes o de Cristo, en talla directa o vaciadas en granito; existen 

en esta avenida múltiples imágenes de Cristo, vírgenes o santos; con dichas imágenes 

escultóricas también se refuerza la costumbre de venerar a los muertos y perseverar en 

su recuerdo (imágenes 87,88).
•■í 
s

Imagen 87, 88. Figuras de Santos y la Virgen de 
Guadalupe.
Fuente : Trabajo de campo 2010-2011.
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Las flores, que 

representan amor 

eterno de los deudos

se encuentran

acompañando 

algunas esculturas 

(imágenes 89, 90).

Imagen 89, 90. Flores que acompañan a las esculturas que se 
encuentran en las tumbas.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

Las figuras de ángeles generalmente se 

pueden encontrar con alas ya sea 

extendidas o recogidas, de pie mirando al 

cielo, sentados o abrazando una cruz como 

símbolo de confortación en la fe, con los 

brazos extendidos al

flores, con las manos

cielo o abrazando

orantes o indicando

silencio (imagen 91),

“ser el conductor de las almas al paraíso"^\ 

Figuras “dolientes”: Los dolientes forman

tiene como función:

Imagen 91. Angeles colocados en diferentes
tumbas.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

parte importante de la iconografía funeraria del Cementerio General (ver imágenes 92. 

93. 94) En el texto Para entender el arte funerario se definen a los “dolientes” como:

“... las que expresan el dolor de la ausencia, a través de la figura humana en actitud de 

lamento. Suele ser más frecuente esta representación por medio de la figura femenina o 

infantil, solas o en grupo”^^.

’’ Martínez Domínguez, Margarita. Para entender el arte funerario. Consejo de la Crónica de la 
Ciudad, 2005, p. 74, p, 45.

“Ibidem”, p. 46.

e

S
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En el Cementerio General de Mérida vamos a encontrar varias expresiones de este tipo 

en diferentes actitudes.

Imagen 92, 93, 94 Loe “Dolientes" en diferentes actitudes. 
Fuente Trabajo de campo 2010-2011

Dos escultores italianos Giacomino y Tornassi y el colombiano Rozo antes 

mencionados participan en la elaboración de algunas de las esculturas en talla directa 

y que se encuentran en el cementerio, dada la cantidad de efigies que se ubican esta 

avenida se seleccionaron algunas esculturas y mausoleos.
i

“Escultura yacente sobre el sepulcro”

Al principio de la avenida, justo atrás de la entrada principal, se encuentra un conjunto 

escultórico de vaciado en granito, cuya figura principal representa una “doliente” vestida 

con una túnica que enfatiza la silueta por la forma en que los pliegues del vestido 

envuelven la figura y se recogen permitiendo ver los pies ; esta figura femenina 

yacente con la cabeza recostada sobre sus brazos hacia el lado izquierdo, sostenido 

con la mano derecha un ramo de rosas sobre la lápida que está escalonada, se 

complementa en la parte superior con un crucifijo de gran tamaño (imagen 95 ) las 

líneas visuales de composición de la escultura yacente son ascendentes y nos llevan 

de los pies hacia la cabeza en zig-zag, haciendo más evidente esta dirección por los 

escalones en que se encuentra recostada la figura femenina
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“Escultura femenina abrazando una cruz”

». <

Imagen 95. Escultura 
yacente sobre un sepulcro. 
Fuente: Trabajo de campo 
2010-2011.

Escultura femenina tallada en mármol vestida con una 

túnica con pliegues verticales ceñida a la cintura que sólo 

deja descubierta parte de los pies y brazos con la cabeza 

tapada y abrazando una cruz con el brazo izquierdo 

“...símbolo de la confortación por medio de la fe”’’, el brazo 

derecho levantado el dedo índice señalando hacia el cielo 

como símbolo de consuelo, el rostro descubierto con 

semblante tranquilo y líneas delicadas.

“Escultura de Ángel”

Ángel vaciaido en granito, sobre pedestal vestido con 

túnica larga con movimiento hacia atrás que se acumula 

en la parte posterior de los pies, cubre la mayor parte de 

las piernas pero enfatiza la silueta femenina y deja 

descubiertos los brazos, se recoge en la cintura 

formando un anillo que la envuelve, las alas no están 

extendidas y el brazo izquierdo que se levanta al cielo ha 

perdido el dedo índice formando un eje vertical, el brazo 

derecho indicando silencio, la cabeza ligeramente 

inclinada viendo al frente y el cabello recogido, la falta de 

mantenimiento se percibe en la perdida de los detalles de 

la cabeza y la cara (imagen 96).

Imagen 96. Escultura de 
ángel.
Fuente: Trabajo de campo 
2010-2011.

é 
i
»

li­

” Ibidem, p 44
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“Escultura de niño'

Imagen 97. Escultura de 
niño.
Fuente: Trabajo de campo 
2010-2011.

Esta pequeña escultura, se encuentra entre dos mausoleos 

tímidamente en espera de ser visto; sentado con las piernas 

cruzadas sobre una base moldeada en forma 

con relieve de flores y un pergamino ubicado a 

del niño, al cual el tiempo se ha encargado de 

letras, siendo el significado del pergamino el

perdurar en el recuerdo de la familia, una tela cubre la parte 

de la cadera y deja entrever la mayor parte del cuerpo 

desnudo, su cabeza inclinada sobre su mano izquierda, 

pensativa y mirando hacia abajo, la mano derecha sostiene 

del vaciado en granito presenta deterioro y perdida del pie

de piedra, 

la derecha

borrar las

deseo de

unas flores, la estructura

izquierdo, parte de la composición ha desaparecido dejando visible su armazón de 

alambre interna, (imagen 97).

“Dos esculturas del Sagrado Corazón de Jesús” □ «

Estas dos esculturas del sagrado corazón 

Jesús, se pueden ver desde la avenida 

principal del cementerio son similares; 

muestran a Jesús en actitud de bendecir 

con la mano derecha levantada, con la 

izquierda sobre el pecho cerca del 

corazón en relieve, con un vestido ceñido 

en la cintura que lo cubre casi en su 

totalidad, envuelto con una túnica que se 

sostiene sobre el hombro izquierdo 

formando pliegues transversales semi curvos que dan la idea del movimiento en la 

caída de la tela, dejando al descubierto parte de los pies y manos al igual que la 

cabeza.

Imagen 98. Dos esculturas del Sagrado 
Corazón de Jesús.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.
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El de la derecha esta tallado en mármol y muestra un acabado más elegante y fino, 

conservando los detalles del rostro más definidos, el de la izquierda es un vaciado en 

granito que antecede a una cruz que llega hasta los hombros y deja entrever una 

guía con hojas en relieve, mostrando un estado de deterioro más visible por la falta 

de mantenimiento, (ver imagen 98).

Los mausoleos

Los elegantes mausoleos que se encuentran a lo largo de la avenida de Cementerio 

General de la Ciudad de Mérida demuestran el esplendor de la época en que fueron 

realizados, conservando dignamente su estilo arquitectónico gótico, griego, art deco 

o neo maya, en su mayoría albergan escultura como parte de su ornamentación; 

uno de ellos de estilo gótico muestra en su fachada dos esculturas de bulto, Jesús a 

la izquierda y del lado contrario la Virgen.

Imagen 99. Mausoleo de la Familia Medina.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

li­

íi

Con el niño Jesús, la falta de mantenimiento presenta en su interior un deterioro visible 

de la ornamentación toda ella realizada en mármol como: floreros, lápidas, altar, 

candelabros, el vitral del fondo carece de algunos de sus vidrios, y en los espacios en 

que se puede percibir que hubo pinturas, al fondo solo se alcanza a ver parte de la 

imagen de la derecha con pigmentos que han perdido color (ver imagen 99),

li?
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El templo griego con su escalinata pórtico y columnas presenta como ornamentación 

relieves con flores. El mausoleo en estilo Art Deco, también utiliza en la decoración 

escultura de bulto, en la parte superior de la fachada se encuentra un conjunto 

escultórico con ángeles en los costados y al centro la imagen de medio cuerpo del 

sagrado corazón de Jesús, dentro del relieve de una concha y remata en la parte 

superior con una cruz.

Los ángeles con las alas extendidas, vestidos con túnica que descubre los brazos y 

define la silueta con los pliegues que se recogen con la mano izquierda, abrazando 

flores con la mano derecha; el estado de deterioro es evidente, el ángel del lado 

derecho ha perdido la cabeza y deja ver parte del esqueleto de alambre que lo 

sostiene, todo el conjunto está hecho con la técnica de vaciado en granito (imágenes 

100,101).

Imagen 100. Mausoleo estilo Art Decó, detalle de fachada.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

i

s

En conclusión; la muestra de esculturas y monumentos seleccionada del Cementerio 

General de la Ciudad de Mérida es muy pequeña, pero permite ver la calidad 

arquitectónica y escultórica con la que se realizaron, no son todos ni los más 

ostentosos pero cuentan la historia de su época, la opulencia de las clases pudientes, 

resaltan la identidad nacionalista con sus monumentos de estilo Neo maya que surge 

en el siglo XIX y permiten ver el estado de deterioro en que se encuentran poniendo en 

evidencia la necesidad de un rescate como parte de la los valores culturales de 

Yucatán.
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C. Análisis del espacio funcional

En este apartado se realiza el análisis de los espacios que conforman los distintos 
monumentos elegidos, a partir de su emplazamiento en donde se describe la 
ubicación y los elementos que lo rodean, el carácter y la percepción funcional según 
los diferentes usuarios que lo transitan y los medios que utilizan para llegar a estos 
espacios, ya sea de manera peatonal o con algún medio de transporte, y por último 
la circulación que constituye a dicho espacio.

En la siguiente tabla, se enlistan las obras seleccionadas para su análisis, de 
acuerdo a una previa selección y conforme al año en que fueron creadas;

No. OBRA AÑO

* Monumento a Justo Sierra 1906
1 Obelisco a Felipe Carrillo Puerto 1926

i 2 Monumento a la madre 1928 I
3 Monumento a Felipe Carrillo Puerto 1928
4 Monumento a la mestiza 1970
5 Fuente Maya 1946
6 Monumento a la Bandera 1946
7 Monumento a Miguel Hidalgo 1970
8 Monumento a Los Niños Héroes 1970
9 Escultura Ecuestre a Pedro Infante 1975
10 Monumento a Gonzalo Guerrero 1980
11 Monumento a la X’tabay 1990
12 Monumento a Las Haciendas 1990
13 Monumento a Jacinto Canek 2000
14 Escultura de Matías Goeritz 2002
15 Monumento a Fernando Medina 2008
16 Monumento a los Montejo 2010
17 Estela de Animaya 2010
18 Monumento a Marcelino Champagnat 2010

Tabla 5. Relación de monumentos y esculturas ubicados en
la ciudad de Mérida, Yucatán, según su cronología.
Nota: * El primer monumento no aplica dentro del listado
debido a que el año de inauguración no entra dentro del
ranno de estudio para este trabajo.

3

i
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1. Obelisco a Felipe Carrillo Puerto

Imagen 102. Vista 
obelisco a Felipe Carrillo Puerto, 
sobre Paseo de Montejo.
Fuente: Trabajo de campo 2010- 
2011.

Emplazamiento: El monumento a Felipe Carrillo 

Puerto se encuentra ubicado dentro de una pequeña 

glorieta en la Av. Paseo de Montejo de la Colonia 

Centro, formando un eje norte-sur con circulación en 

ambos sentidos y la calle 37 con circulación oriente- 

poniente.

Carácter Funcional: Por su ubicación tiene un 

carácter convencional ya que se puede percibir de 

manera completa desde una distancia media 

circulando en su derredor por la avenida en vehículo, 

banquetas y camellones.

desde los diferentes

Percepción Funcional: El monumento a Felpe 

Carrillo Puerto se percibe

puntos que conforman el cruce de las avenida y la calle 

completa desde cualquiera de las esquinas y el camellón

principal son arboles que se encuentran en las banquetas y no obstruyen la vista 

hacia el monumento.

37, la percepción es 

ya que la vegetación

ft-

Circulación: El espacio que alberga el monumento a Felipe Carrillo Puerto se observa 

desde diferentes puntos por el peatón, la vegetación que se encuentra sobre la 

avenida permite tener una agradable sombra en la cual el peatón circula en ambas 

direcciones norte-sur, en la avenida por ser un paseo tiene bancas que permiten el 

descanso, la calle 37 no tiene vegetación por lo tanto la vista desde estos puntos se 

vuelve incomoda.

Para la circulación vehicular la vista principal es en ambos sentidos norte -sur en la 

Avenida Paseo Montejo y su percepción depende de la intención del transeúnte en la 

calle 37 que atraviesa dicha avenida permite hacer un alto ya que hay semáforo y la 

preferencia es para la avenida principal. Se puede observar en el siguiente cuadro.
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2. Monumento a la Madre

Emplazamiento: La escultura se encuentra ubicada 

dentro del parque que lleva su nombre. Colinda al 

norte con la calle 57-A (Pasaje Congreso), al sur con 

la calle 59 y la iglesia de la Tercera Orden, y al este 

con la calle 60 del Centro Histórico.

Carácter Funcional: La ubicación de la escultura 

permite circular en su derredor, siendo de fácil 

acceso debido a su integración con el parque y que 

en sus colindancias se encuentran una iglesia, 

teatros, hoteles y restaurantes.

Imagen 103. Vista parcial del 
monumento a la madre.
Fuente: Trabajo de campo 2010- 
2011.

En la parte posterior tiene un hemiciclo que permite 

sentarse alrededor de ella, creando un espacio que 

acoge, la vegetación que existe en el parque crea una sombra que permite la 

permanencia en las áreas de estar ya que existen bancas en las laterales frente a la 

escultura. S-

Percepción Funcional: Es desde múltiples puntos al igual que la Fuente Maya en el 

parque de las Américas o el hemiciclo Miguel Hidalgo. El monumento al a Madre es 

una escultura que se puede recorrer caminando y permanecer ya que por las 

características que la conforman en torno al semicírculo que la rodea y forma un 

espacio sombreado, enmarca resaltando su representación maternal, de forma 

acogedora.

En el caso del paso vehicular, es difícil percibir dicha escultura ya que la atención 

gira en torno a la fachada de la iglesia y por tener una mayor escala, el Teatro José 

Peón Contreras y el Edificio Central de la Universidad Autónoma de Yucatán, 

ubicados sobre la misma calle.
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La percepción peatonal a distancia se limita ya que la calle y los edificios 

circundantes no lo permiten. Se percibe de mejor manera en la intersección de la 

calle 59 por 60 frente a la puerta de la iglesia, o desde la acera de enfrente sobre la 

calle 60.

Circulación: Se determina por las jardineras que se encuentran al frente y en lateral 

derecha e izquierda de ella, provocando un espacio amplio que permite permanecer, 

teniendo la percepción total de la escultura frontal hacia el poniente, la vista 

posterior en el oriente se ve limitada por la fachada de la iglesia de la Tercera 

Orden. Las bancas que conforman este parque, permiten descansar eventualmente 

después del recorrido realizado. El flujo vehicular en esta zona es abundante sobre 

la calle 60 y en dirección norte-sur, por la calle 59 en dirección poniente-oriente, esta 

calle entre la 60 y hasta la 56 es paradero de autobuses que provoca un flujo 

vehicular caótico en determinadas horas del día.

3. Monumento a Felipe Carrillo Puerto

Emplazamiento: La escultura de Felipe Carrillo Puerto (busto) se encuentra dentro de 

la explanada principal del edificio denominado Casa del Pueblo, ubicado sobre un 

pedestal de estilo neo-maya de forma piramidal. De acuerdo a la orientación, sus 

colindancias son: al norte con la calle 65, al sur y poniente con la Casa del Pueblo, y 

al este con la calle 48 del Centro Histórico.

in­

Carácter Funcional: La ubicación de la escultura de Felipe Carrillo Puerto ocupa un 

espacio particular que por sus características permite la percepción y la circulación 

en derredor. Sin embargo, para poder accesar a una fotografía de la misma resulta 

complicado, ya que una persona del cuerpo de seguridad del lugar mencionan que 

está prohibido tomar fotografías al lugar, aunque dicho espacio aparente de libre

acceso.

Percepción Funcional: La percepción que se tiene de este monumento se limita por 

que el espacio circundante es estacionamiento y aunque es amplio lo ocupan autos
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y carece de vegetación o áreas sombreadas, impidiendo su percepción total desde la 

calle que pasa frente a él.

Imagen 104. Vista Noreste del 
monumento a Felipe Carrillo 
Puerto.
Fuente: Trabajo de campo 2010- 
2011.

Circulación: Desde el punto de vista peatonal la 

percepción preferente del monumento es la vista 

con orientación frontal hacia el norte y los costados 

por ser las más amplias, la vista trasera se ve 

limitada por la fachada del edificio, la escultura forma 

parte de la composición del edificio ya que por sus 

características se integra al espacio urbano que lo 

conforma.

La percepción peatonal a distancia no se permite por 

los edificios circundantes. En la intersección de la 

calle 65 y la calle 48 alejándose en dirección norte 

unos metros se tiene una percepción más amplia del 

conjunto en su relación arquitectónica-escultórica.

La circulación vehicular es intensa en esta zona del centro de la ciudad, la circulación 

de los vehículos es de oriente a poniente en una dirección y un sólo carril, no se 

permite estacionarse, transitan desde bicicletas, motos, vehículos particulares y 

camiones de diferentes tipos.

4. Monumento a la Mestiza

Emplazamiento: El monumento a La Mestiza se encuentra ubicado dentro del parque 

en la Colonia Yucatán, colindando al norte y sur con la calle 20, y al oriente y 

poniente con la calle 21. El parque que lleva su nombre es aproximadamente del 

tamaño de una manzana, dividido simétricamente por cuatro áreas donde tres son 

canchas para jugar y la cuarta área está orientada al nor-oriente cuenta con bancas y 

vegetación suficiente.
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Carácter Funcional: Para ubicar esta escultura es necesario tener acceso directo al 

parque de la colonia Yucatán, ya que de otra manera es imposible percibirla aun 

desde las avenidas principales que se encuentran cerca. Una vez en el parque, se 

convierte en una de las esculturas que se observan recorriéndolas en su derredor, 

pero la percepción en su totalidad del monumento es a una distancia media y lejana 

desde las cuatro calles que desembocan hacia ella, debido a que su pedestal 

rectangular es tres veces mayor que el monumento y contiene una serie de relieves 

que solamente se pueden apreciar en detalle si el usuario se encuentra cerca.

Percepción Funcional: El monumento a la mestiza 

se percibe desde todo el parque e incluso desde 

tres calles antes en la avenida Circuito colonias 

circulando por la calle 21 de poniente a oriente y 20 

de norte y desde la avenida Cupules a dos calles 

hacia sur ambas desembocan en el parque que 

tiene al centro el monumento siendo este un remate 

visual que para poder continuar la circulación hay 

que rodear el parque y permite admirar el 

monumento desde otra vistas.

Imagen 105. Vista frontal del 
monumento a La Mestiza.
Fuente: Trabajo de campo 2010- 
2011.

í-
Circulación: En el monumento a la mestiza ubicado 

en el parque de la colonia Yucatán se puede tener 

acceso como peatón desde cualquiera de las calles 

que desembocan, al parque, este espacio urbano tiene bien definidas sus áreas de 

estar, desde la esquina nor-oriente se puede permanecer cómodamente porque la 

vegetación crea una sombra agradable, las bancas que ahí se encuentran permiten 

el descanso, las otras secciones del parque tienen menos vegetación la recreación y 

el esparcimiento se desarrolla en las áreas destinadas al juego y las actividades 

deportivas teniendo, también el peatón puede circular alrededor de monumento 

permitiendo observar en detalle los relieves del pedestal que la complementa.
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Si se circula en vehículo en las calles de acceso al parque, el monumento se hace 

evidente por la avenida circuito colonias y conforme se acerca por la calles 21 y 20. 

La circulación en vehículo es con precaución ya que en rededor al parque existen: 

una escuela, una iglesia, comercios, y casas habitación, el monumento es un remate 

visual, conforme transeúnte se va acercando al parque lo va percibiendo de manera 

gradual.

5. Fuente Maya

Imagen 106. Vista frontal de la 
Fuente Maya, ubicada dentro del 
Parque de Las Américas.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

Emplazamiento: La Fuente Maya se ubica dentro 

del Parque de las Américas, colindando al norte 

con la Avenida Colon, al sur con la Calle 23, al 

este con la Calle 18 y al oeste con la Calle 20 de 

la Colonia García Ginerés.

Ocupa una manzana completa de las cuatro que 

forman dicho parque; su 

obedece a un

composición en planta 

nororiente-surponiente; 

ocupada por la Fuente

de la manzana: Cabe destacar

eje 

el áreaaproximadamente 

Maya es del 25% 

que las edificaciones que ocupan las tres manzanas restantes tienen sus ejes de 

composición convergente al de la fuente.

b

Carácter Funcional: A diferencia de otras obres escultóricas de la ciudad de Mérida 

que se perciben u observan circulando en derredor de ellas, en la Fuente Maya se 

encuentra un valor adicional, que es poder “penetrar” en su espacios recodos 

resquicios Niveles, etc. De forma peatonal, pero también de forma vehicular. Ese 

carácter no es exclusivo de esta obra pues en otros conjuntos escultóricos de la 

ciudad también se encuentra (monumento a la Patria, hemiciclo a Hidalgo, arco 

Animaya).
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Percepción Funcional: La fuente Maya se percibe desde todas las orientaciones, 

pero en alguna de ellas predomina la masa vegetal circundante y se descubren las 

formas escultóricas conforme nos aproximamos a ella. La percepción “completa” sin 

obstrucción de vegetación en el cruce de la Avenida Colon y la Calle 20.

Circulación: Desde el punto de vista del peatón, se puede tener una aproximación 

radial por distintos puntos, por medio de andadores descubiertos que tienen una 

profusa sombra de vegetación; también permite al peatón circular perimetralmente 

por la banqueta alrededor de la manzana completa y disfrutar diferentes vistas de la 

obra escultórica y es también posible observar esta obra desde las otras manzanas 

del parque.

Para quien circula en vehículo (habrá que diferenciar, automóvil, autobús, autobuses 

turísticos, calezas, motocicletas, triciclos) la vista preferente de este conjunto 

escultórico es hacia el lado norte; esta observación de la escultura depende de la 

velocidad y la intención de quienes circulan por las calles y avenida. En relación con 

las otras calles, estas permiten contemplar en diferentes grados la obra escultórica.

6. Monumento a la Patria

Emplazamiento: El monumento a Patria se encuentra dentro de una glorieta 

ubicada al norte de Paseo de Montejo y es precisamente este monumento quien 

permite el cambio de nombre de la avenida al de Prolongación Montejo, cuya 

circulación es en ambos sentidos. Colinda al este con la calle 27-A y 58-A, y al oeste 

con la Calle 58-A y la Avenida Campo Deportivo, dentro de la Colonia Itzimná.

Carácter Funcional: Por su estructura es una escultura transitable de manera 

vehicular, ya que se recorre circulando en derredor, ya que de forma peatonal 

resulta difícil debido a las amplias avenidas que lo conforman, aunque existen 

cuerpos de policía que permiten a los visitantes acercarse al monumento y de esta 

forma se logran tomar fotografías a manera de recuerdo de la visita por la ciudad de 

Mérida.
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Percepción Funcional: Se logra desde las diferentes calles que derivan hacia él de 

forma radial en doble circulación resultando completa desde cualquiera de las 

esquinas. No existe vegetación que obstruya la vista hacia el monumento y cabe 

destacar que durante la última administración del ayuntamiento, la iluminación del 

lugar durante el mes de octubre es de color rosa, en conmemoración a la lucha 

contra el cáncer de la mujer.

También dicha obra representa el logotipo de la administración municipal, en 

representación de la capital, y ha funcionado como punto clave para eventos políticos 

masivos, manifestaciones y protestas, eventos recreativos como lo son el carnaval 

que se celebra cada año y en determinadas ocasiones han sido invitados artistas de 

talla internacional, montando su escenario cuyo fondo es el Monumento a la Patria

t'

Imagen. 107 Vista frontal del 
monumento a La Patria.
Fuente: Trabajo decampo 2010-2011.

Circulación: Al encontrarse el monumento en la desembocadura de las avenidas 

Paseo Montejo, orientación Norte- Sur en ambas direcciones, la avenida Pómulo 

Rosso dirección Nororiente, 27-A dirección Oriente, Av. del Deportista dirección Sur, 

permite ser observado desde diferentes puntos por el peatón, al ser una glorieta y 

por las características en la composición del monumento que no contiene vegetación 

permite una percepción completa desde una distancia media, en estos espacios que 

el peatón tiene acceso por su vegetación que crea sombra que los vuelve 

transitables de una forma agradable.
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La circulación vehicular permite una percepción total del monumento desde todas las 

avenidas que cruzan la glorieta permitiendo una vista interesante de distintas partes 

del monumento como si se seccionado, siendo la percepción en su frente y anverso 

la de la Avenida Paseo Montejo en Ambos sentidos de norte a sur.

7. Monumento a Miguel Hidalgo

.1
’Till*

Emplazamiento: La glorieta donde se encuentra el 

monumento se ubica entre las avenidas Itzaes de 

norte a sur y Colon de oriente a poniente, colindando 

con el Hospital Juárez, la Galletera 

Bancomer y Domino’s pizza, cada uno 

esquinas colindantes, dentro de la Colonia 

Ginerés.

Dondé, 

en las

García

Imagen 108. Vista frontal del 
Monumento a Miguel Hidalgo.
Fuente: Trabajo de campo 2010- 
2011.

Carácter Funcional: La percepción del monumento 

en su totalidad es desde las aceras de las calles que 

convergen hacia el de manera radial. El monumento 

a Miguel Hidalgo es una de las esculturas que se 

observa recorriéndolas de forma vehicular por el

espacio arquitectónico que lo conforma, un andador techado que se encuentra detrás 

de él y aéreas verdes a los lados, al frente una fuente, todo esto no sobrepasa la 

altura del pedestal que permite en el día un contraste entre el cielo y el color obscuro 

de la escultura.

Percepción Funcional: El monumento se percibe desde las principales avenidas si el 

recorrido se hace de manera vehicular. Una vez en el interior del andador, se pueden 

recorrer los pasillos que se encuentran a su alrededor y el área perimetral que 

conforma la glorieta, aunque durante este recorrido no se cuente con un espacio de 

descanso como las bancas y tenga una sección construida con puro concreto. Se 

puede percibir en su totalidad ya que se encuentra ubicado entre dos avenidas
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importantes en la ciudad. En época decembrina es decorado con figuras navideñas 

que por su escala, se pierden dentro del contexto.

Circulación: El flujo vehicular existente alrededor del monumento, sobre todo en 

horas pico, no permite al usuario cruzar para llegar hasta él quedando inutilizado la 

mayor parte del tiempo sus áreas de estar con sombra y áreas verdes con pasto, sin 

árboles y pasillos anchos, no tiene un acceso fácil ya que rodea las avenidas de 

circulación vehicular rápida.

8. Monumento a los Niños Héroes

Emplazamiento: Se encuentra ubicado dentro 

de un parque en el barrio de La Mejorada en el 

Centro Histórico de la ciudad. Colinda al norte 

con la Calle 57, al sur con la Calle 59, al este 

con la Calle 50 y al oeste con la Calle 50-A. 

Frente a este parque se localiza la Iglesia de y 

la Facultad de Arquitectura de la Universidad 

Autónoma de Yucatán. Imagen 109. Vista sur del Monumento a 
los Niños Héroes.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.Carácter Funcional: Este monumento es una de

las esculturas de la ciudad de Mérida que se pueden recorrer y observar en su 

totalidad de forma peatonal. Este carácter se enfatiza por las diferentes perspectivas 

no solo de manera horizontal que se dan en diferentes puntos del parque siendo la 

de la escalinata sur, sino por la percepción vertical que se da al 

cualquiera de las escalinatas.

ir subiendo

no permite 

en horarios

Percepción Funcional: La vegetación abundante que rodea al parque, 

observar en su totalidad al monumento, aunado a que entre semana y 

matutino y vespertino, diversos camiones de carga tienen establecida su parada en 

esta zona, el perimetro del parque en tres de sus lados funciona como
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estacionamiento que siempre está saturado, y que la parte posterior del monumento 

es la única donde visualmente se pudiera ver algo desde la vialidad, pero no de una 

forma clara.

Circulación: Por sus características, el parque permite una aproximación al 

monumento mediante la circulación peatonal libremente hasta la base, aunque en 

este punto el permanecer se limita a un momento por no haber sombra, sin embargo 

la vegetación que forma un perímetro alrededor de la plancha de cemento, permite el 

“estar" agradablemente ya que cuenta con bancas para descanso. Por su amplitud 

en la plaza localizada al frene del monumento se realizan diversas actividades como: 

convivios, eventos culturales, verbenas, festejos, entrenamientos deportivos, por 

mencionar los más comunes.

Por lo general, los alumnos que estudian en la facultad de Arquitectura, los 

trabajadores de la oficina del ayuntamiento ubicada dentro de la zona y los peatones 

en general, tienen interacción con el parque y de forma visual con el monumento al 

momento de transitarlo con la finalidad de atravesar la calle y dirigirse hacia las rutas 

de camiones ubicadas en las calles siguientes.

9. Escultura ecuestre a Pedro Infante

Emplazamiento: Se encuentra ubicado en la Colonia Centro, colindando al norte y el 

este con la Calle 62, al sur con la Calle 91 y al oeste con la Calle 62-A. se localiza 

dentro de un pequeño espacio triangular que cuenta con bancas pero sin 

prácticamente nada de vegetación.

Carácter Funcional: Este monumento tiene un carácter observable ya que 

tamaño se percibe mejor a distancia, aunque la altura de la base no es alta.

Percepción Funcional: Este monumento funciona como un remate visual a la 

representar a un Idolo mexicano cuyo fallecimiento se generó en la ciudad de

por su

vez de

Mérida
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por lo tanto, cuando se realizan homenajes en su honor, las calles aledañas son 

cerradas para que la gente pueda accasar a dicho monumento.

Por su composición, no todos los ángulos del monumento permiten apreciar el 

monumento debido a que se obstruyen ciertas visuales debido a la posición del 

caballo y del jinete, la altura de la base del monumento y la posición del monumento 

con respecto del sol.

Circulación: El espacio permite la circulación vehicular que desemboca en forma de 

“Y”; el recorrido visual también se genera desde las manzanas colindantes y en 

dirección al monumento, la percepción de este monumento en el espacio urbano que 

ocupa es afectada cuando se utiliza para albergar la feria. Si no se conoce la zona, 

es difícil entrar y salir del lugar debido a que la traza no es reticular, sino de plato 

roto.

Imagen 110. Vista de perfil de la 
escultura ecuestre a Pedro 
Infante.
Fuente: Trabajo de campo 2010- 
2011.
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10. Monumento a Gonzalo Guerrero

I

Emplazamiento: Este monumento se ubica en el cruce de la Avenida Prolongación 

de Montejo y la Calle 33 de la Colonia Gonzalo Guerrero. Ocupa prácticamente todo 

el espacio destinado como base, con orientación al norte, y sobre un pedestal en 

forma de pirámide prehispánica, cuyas dimensiones son dos veces y media más 

grande que la escultura.

Imagen 111. Vista 
Monumento a Gonzalo Guerrero 
desde el estacionamiento de 
Sam’s Club, cuando se ubicaba 
dentro de la glorieta. Se pueden 
apreciar las diferentes escalas.
Fuente: Archivo personal de Cecilia 
Azuela, marzo del 2002

Carácter Funcional: La ubicación del monumento en

esta cuchilla le resta su carácter monumental, ya que 

el espacio alrededor es limitado y no permite circular 

en su entorno de tal forma que sea percibido por el 

usuario y, aunque se puede observar a distancia o 

desde diferentes lugares, 

sombra.

Se encuentra ubicado en

transitados de la ciudad,

no existen áreas de

uno de los cruces más

razón por la cual fue 

removido de su lugar original, ya que anteriormente 

funcionaba como glorieta en el mismo cruce y que 

el transitocon la afluencia vehicular y 

congestionado, propicio que se 

semáforos removiendo el monumento

ubicaran los

hacia una de

sus esquinas.

Percepción Funcional: El monumento se percibe desde todas las orientaciones por 

no predominar la vegetación en el espacio urbano que lo alberga. En la parte 

posterior al monumento se encuentra el estacionamiento del Sam’s Club desde 

donde el usuario solo puede percibir el reverso de la escultura; al este se encuentra 

una gasolinera, al noreste se encuentra la Torre Banamex, un edificio de oficinas y 

banco desde el cual, la visual que proporciona es la avenida principal, y los letreros
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llamativo como el Sam’s Club, el restaurante VIP’s y la gasolinera, pero no se aprecia 

el monumento a primera vista.

Al noroeste se encuentran los jardines del la oficinas de Instituto de Antropología e 

Historia, que por la carencia de la vegetación se puede percibir en su totalidad el 

monumento, conforme el peatón se va acercando ,desde diversos puntos en el cruce 

de las dos avenidas, pero únicamente en este sentido se puede percibir la parte 

frontal del monumento.

Circulación: No existe la circulación peatonal alrededor del monumento debido a que 

no cuenta con banquetas o algún acceso directo, y el espacio desde donde se 

localiza es una esquina en forma de cuchilla que sirve para indicar el tránsito 

vehicular que direcciona ya sea a los restaurantes y centros comerciales que se 

encuentran al norte del monumento, o girar hacia la derecha para retomar la avenida 

principal, quedando de espaldas el monumento.

La circulación vehicular permite una mejor percepción del monumento desde las dos 

avenidas en cualquiera de sus sentidos, 

monumento es desde el estacionamiento 

contraste entre el monumento y la torre 

características físicas y el tamaño.

aunque la vista 

del Sam’s Club, 

Banamex por la

preferente de este 

produciéndose un 

diferencia en sus

11.Glorieta de la X'tabay

Emplazamiento: Se ubica en el cruce de 5 calles que corresponden a la Calle 35 en 

dos de sus lados que es la de mayor afluencia vehicular, además de las calles 18, 20 

y 40, de la Colonia Polígono 108.

Carácter Funcional: No es común encontrar gente recorriendo de manera peatonal 

este monumento ya que por su ubicación dentro de la ciudad, resulta difícil el cruce 

entre las avenidas. Una vez dentro de la glorieta, se puede recorrer alrededor de él
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mediante los pequeños andadores que lo rodean y en su interior permite observar a 

detalle su decoración.

La forma más común de recorrerlo es por medio del transporte ya que de manera 

visual y por su escala llama la atención, sobre todo en cuanto al diseño en forma de 

caracol. Este monumento se construyó por segmentos y fue trasladado al sitio.

Percepción Funcional: El monumento a la X'tabay 

se percibe desde todas las orientaciones, por 

ejemplo al sur se encuentra un parque entre 

calles 35 y 20 donde se encuentran áreas 

estar y con sombra.

Imagen 112. Vista 
Monumento a la X’tabay, ubicada en 
la Colonia Polígono 108 Norte. 
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

En la orientación poniente se encuentra 

estacionamiento del Centro Comercial Macro

Plaza y también la mueblería Famsa y al norte se 

localiza una gasolinera.

Circulación: Se puede tener una aproximación radial por distintos puntos, pero se

vuelve más agradable el estar desde la calle 35 por 20 donde se encuentra el parque 

que tiene vegetación y áreas sombreadas por la abundante vegetación.

La circulación vehicular permite observar al monumento desde sus diferentes 

orientaciones ya que por las características de su entorno (zona comercial y 

habitacional) es concurrido en cualquiera de las calles que lo transitan y permiten 

contemplarlo en su totalidad desde cualquier lugar en diferentes grados.

Este monumento funcionó como acupuntura urbana porque a partir de esta obra se 

rodeo de comercios dándole carácter a la zona, ya que anterior a este espacio, el 

transito en esa carretera solo servía como vía de salida de la ciudad.
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12. Monumento a las Haciendas

Imagen 113. Vista poniente del 
Monumento a las Haciendas.
Fuente: Trabajo de campo 2010- 
2011.

Emplazamiento: Este monumento se encuentra 

ubicado sobre la Avenida Correa Racho, al este con 

la Calle 9 y al oeste con la calle 24 de las colonias 

Residencial San Carlos, Vista Alegre y la Colonia 

Maya. Cercano a este monumento se encuentra la 

Plaza Altabrisa ubicada al norte, y las oficinas de la 

Auditoria Superior del Estado de Yucatán (ASEY) 

ubicadas al sur.

que es 

colocado al centro de las avenidas

Carácter Funcional: Tiene un carácter observable ya 

que está emplazado al centro de la glorieta en forma 

vertical sobre una escalinata y rodeado de un 

pequeño jardín con una andador en su derredor, al 

muy difícil accesar como peatón por estar 

que por lo general, se encuentran muy 

entre las banquetas de las viviendas, lostransitadas, y la distancia que existe 

terrenos aledaños y el monumento es grande.

orientaciones, 

pero tampoco

Percepción Funcional: El monumento se percibe desde todas las 

debido a que no existe vegetación suficiente que impida la visual, 

invita a la permanencia. La percepción “completa" sin obstrucción de vegetación se 

da en ambos sentidos de la avenida. Durante la época decembrina, este monumento 

es decorado con vegetación alusiva (Nochebuenas) que destacan por su color en la 

base del monumento. Por su forma, los usuarios lo han identificado por medio de 

diversos nombres como por ejemplo, “monumento al cigarro".

Circulación: Para los que circulan en transporte, ya sea vehículo o camión, la visual 

es desde cualquiera de las calles que desembocan a él, siendo este un remate visual 

y punto de referencia.
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13. Monumento a Jacinto Canek

Emplazamiento: Se encuentra ubicado sobre la 

Avenida Jacinto Canek, a unos metros del Anillo 

Periférico Poniente en la salida a Caucel, entre las 

colonias Nora Quintana y El Porvenir. Al norte se 

encuentra una Subestación del CFE, y al sur una 

Planta de Tratamiento de la JAPAY.

Carácter Funcional:

por estar 

no permite

Esta obra escultórica de gran 

colocada sobre el camellón 

la circulación peatonal en su

tamaño, 

angosto 

derredor. Inclusive la vegetación localizada al frente 

y detrás del monumento, impide que sea fácil de 

apreciar de manera grata.

Imagen 114. Vista 
Monumento a Jacinto Canek.
Fuente: Trabajo de campo 2010- 
2011. 

Para accasar a él, es necesario atravesar las calles transitadas e inclusive, cuando 

se realiza algún homenaje a este personaje, también resulta difícil la aglomeración 

de personas debido a la dificultad de cerrar del tránsito esta avenida.

En cuanto a la composición de la obra, esta representa el mito del Canek como 

libertador maya que proviene del oriente y por esa razón mira hacia el poniente; 

iconográficamente su posición inclinada representa el sometimiento, a la vez de 

actuar en pro del levantamiento y protección de los indígenas.

Percepción Funcional: Como ya se mencionó, la vegetación abundante en el 

camellón y debido a la falta de mantenimiento de la misma, impide que sea 

apreciado este monumento de manera directa, además que el frente del mismo esta 

ubicado de forma que solo es visible mediante la avenida que introduce al conductor 

a la ciudad, pero en sentido contrario, es decir, cuando el conductor transita rumbo 

hacia el periférico, es difícil reconocer el monumento de forma completa.

136





La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mérida. Carácter y Significado (1920-2010)
Mercedes Luna Bretón

Circulación: Aunque normalmente la ubicación de este monumento no es una 

avenida donde normalmente transiten de manera peatonal las personas, si es 

perceptible de manera parcial, mediante la circulación vehicular de los que transitan 

sobre la Calle 59-A, sobre todo por su escala y características formales.

La ubicación original de este monumento, correspondía al Anillo Periférico pero por 

cuestiones de planeación de obra, el Gobierno del Estado ya había decidió la 

construcción de uno de los varios puentes localizados en las salidas de la ciudad y 

por lo tanto se destinó la ubicación de esta obra, en el lugar más próximo que en este 

caso resultó ser un camellón disponible.

14. Escultura de Matías Goeritz

Imagen 115. Vista poniente de la 
Escultura a Matías Goeritz Ubicada 
sobre la Avenida Paseo de Montejo.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011

Emplazamiento: Se encuentra ubicada en los 

jardines del Supermercado Walmart, localizado 

en las esquinas de Paseo de 

Avenida Pérez Ponce.

Montejo y la

se encuentraCarácter Funcional: La escultura 

sobre una plataforma de 

aproximadamente a metro y medio sobre el 

nivel de piso, la cual es base para toda la tienda 

departamental; un andador con pérgola en 

color verde rodea al todo el conjunto

tres niveles

arquitectónico. En la parte posterior a la escultura se puede circular en derredor 

permitiendo incluso tocarla ya que el acceso es completamente libre.

Percepción Funcional: Al no tener una escala monumental, no es fácil su percepción, 

ya que por su color y el material con el que se elaboro se mimetiza con su entorno. 

Sin embargo, el peatón puede circular alrededor de la escultura percibiendo la 

textura áspera de la base en piedra y el contrate con las placas de metal que la
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conforman. De hecho, por la vía del transporte y los arboles de grandes dimensiones 

que sirven de escenografía verde, impiden que este monumento sea percibido a 

primera vista.

Circulación: La Avenida Paseo de Montejo es amplia y permite la circulación peatonal 

mediante las banquetas con adocretos que la conforman y que inclusive, tienen 

bancas y vegetación abundante generando áreas sombreadas que permiten el 

descanso y la contemplación.

Para el caso del usuario que utiliza un transporte, la percepción de la escultura se 

dificulta, por su tamaño, el color, la vegetación que lo rodea, la velocidad con la que 

se circula y la intención del transeúnte; siendo una de las avenidas que contiene 

mayor cantidad de monumentos es parte del paseo obligado de muchos turistas, 

también es una de las avenidas principales con tránsito vehicular abundante ya que 

en ella se encuentran, hoteles, comercios, oficinas escuelas y restaurantes.

15. Monumento a Fernando Medina

Emplazamiento: Se encuentra ubicado dentro de un 

camellón sobre la Calle 4, que es la avenida donde 

más tránsito vehicular existe y es de doble sentido, 

aunque también convergen las Calles 1-G, 4 y15, 

dentro de Residencial Montecristo.

Carácter Funcional: La escultura de concreto blanca 

sin follaje o vegetación que se encuentra al centro de 

la glorieta, permite su percepción desde cualquier 

punto de las avenidas colindantes, además que la 

misma glorieta permite la distribución vehicular por 

medio de las 5 calles que la rodean. Esta escultura 

tiene la ventaja de que puede ser vista desde

Imagen 116. Vista 
Monumento a Fernando Medina, 
ubicado en Residencial 
Montecristo.
Fuente: Trabajo de campo 2010- 
2011
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cualquier punto del espacio en el que se encuentre debido a que todas sus partes 

conforman el diseño.

Percepción Funcional: Su ubicación, al centro de la glorieta sobre un montículo con 

pasto verde contrasta con lo blanco de la escultura y sus formas orgánicas 

abstractas, además que desde cierto ángulo resalta el color y textura de la obra en 

contraste con el edificio que se encuentra posterior a él. Un andador en su contorno 

permite acercarse a una distancia media, sin embargo no es común encontrar gente 

accesando a ella, sobre todo porque debido a su ubicación y la zona residencial en la 

que se encuentra, no es común cruzar de las banquetas y camellones hacia esta 

glorieta.

Circulación: Tanto peatonal como vehicular no se ve limitada, ya que en ambas 

formas se converge al monumento, siendo un remate visual sin vegetación ni follaje 

que interrumpan la percepción.

16. Monumento a los Montejo

Emplazamiento: Se ubica sobre la Avenida Paseo de 

Montejo con circulación en doble sentido y la Calle 

47 con circulación en doble sentido y cruzando la 

glorieta del monumento se convierte en un sentido, 

ambas calles dentro de la Colonia Centro; este 

espacio es conocido mayormente como el Remate 

de Montejo.

Carácter Funcional: Este conjunto escultórico consta 

de dos personajes que miran al norte hacia la 

avenida principal, ubicado al centro de la glorieta 

rodeado por pasto y sobre un pedestal escalonado 

dos veces mayor aludiendo a las pirámides mayas.

Imagen 117: Vista norte del 
monumento a Los Montejo.
Fuente: Trabajo de campo 2010- 
2011.
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Percepción Funcional: Por su escala y el lugar donde se ubica se percibe desde 

diversos puntos, aunado a que las amplias banquetas de la avenida facilitan la visual. 

Es uno de los puntos de recorrido los domingos mediante la denominada “Biciruta”, 

que forma parte del programa “Mérida en Domingo”.

Circulación: La glorieta en la que se encuentra el monumento es retorno e inicio de la 

avenida, sobre la Calle 47 hacia el poniente se encuentra el mercado de Santa Ana, 

una gasolinera y un banco; en la acera sur existen comercios de diversa índole y el 

jardín público del remate en Paseo de Montejo, donde durante el fin de semana, se 

desarrollan actividades recreativas y de esparcimiento, venta de antojitos yucatecos 

y artesanías, así como en algunas temporadas se presentan espectáculos musicales, 

entre otros eventos.

Sobre la Avenida Paseo de Montejo se encuentran oficinas, comercios, hoteles y 

bancos, así como áreas sombreadas por su abundante vegetación permiten el 

descanso y la contemplación, este espacio público es muy concurrido se puede 

acceder con vehículo o como peatón, por el lugar que ocupa el monumento el peatón 

no puede acercarse a el por qué no contiene andadores para circular en su derredor.

17. Estela de Animaya

Emplazamiento: Esta estela se encuentra ubicada dentro del Parque del Bicentenario 

y Zoológico Animaya, mismo que se localiza dentro de Ciudad Caucel, Sección La 

Herradura.

Carácter Funcional: por sus dimensiones, es capaz de percibirse desde las avenidas 

principales por ejemplo la que lleva del fraccionamiento La Herradura, hacia el 

Zoológico Animaya. Una vez dentro del zoológico, se puede llegar a este monumento 

caminando unos metros desde la entrada principal hacia el interior del parque y 

rodearlo o verlo desde diferentes ángulos, inclusive se tiene acceso a este 

monumento ya que también tiene la función de mirador.
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Percepción Funcional: es un monumento que por su ubicación es de fácil acceso ya 

que el recorrido que se realiza desde la entrada del parque, guiado de la vegetación 

existente que lo rodea y el camino con acabado en piedras que enmarcan el lugar, 

permiten permanecer dentro de dicho espacio e inclusive recorrerlo una y otra vez.

Circulación: Es amplia debido al diseño del parque que consta de espacios abiertos 

en combinación con la vegetación propia del lugar.

Imágenes 118, 119. La primera imagen corresponde al acceso principal del 
Zoológico Animaya y la segunda representa la vista Poniente de la Estela 
mirador, ubicada dentro del Zoológico Animaya.
Fuente: Trabajo decampo 2010-2011.
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18. Monumento a Champagnat

Emplazamiento: Este monumento se encuentra ubicado entre la avenida 60 y la calle 

17, dentro de un camellón con un remate ampliado que une ambas avenidas. Colinda 

al sur con el Centro Universitario Marista (CUM) y al norte con los terrenos del 

supermercado Chedraui Norte y la cafetería Mi Viejo Molino.

Carácter Funcional: El acceso a esta escultura es 

precisamente por las dos avenidas entre las que se 

encuentra, y se puede percibir desde el vehículo 

principalmente en el sentido norte a sur de la calle 

60 ya sea para continuar la circulación por dicha 

calle, o para accasar a la calle 17.

Percepción Funcional: Es un espacio de transito 

continuo que genera que la vista del monumento sea 

de manera parcial, sobre todo para los que salen de 

la calle 17 debido a que tienen que hacer un alto 

para girar a la izquierda y librar el monumento, que 

dependiendo de su posición tapa la visual de la 

avenida y los autos que transitan de norte a sur.

rissi ki

Imagen 120: Vista frontal del 
monumento a Marcelino 
Champagnat, desde la calle 60.
Fuente: Trabajo de campo 2010- 
2011.

En cuanto al espacio a su alrededor, los alumnos del CUM tienen interacción en el 

horario de salida de la escuela entre las 12 y 2 de la tarde, ya que es en esa zona 

donde esperan a que los padres de familia pasen a recogerlos, mientras ellos 

conviven con sus compañeros.

Circulación: en esta escultura el acceso es vehicular ya que de manera peatonal 

resulta complicado, por el mismo transito que generan dos avenidas importantes en 

la zona y que además no cuenta con un espacio público diseñado para este 

monumento.
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D. Casos particulares de inserción de las esculturas en los

espacios transformados

Las ciudades y sus espacios públicos por su crecimiento tan desmesurado se 

transforman a partir de su entorno arquitectónico, Gómez en el artículo; Arte, 

Ciudadanía y Espacio Púbiico afirma que:

“El Movimiento Moderno convirtió el automóvil en el eje del urbanismo, pasando a 

dominar el espacio público, mientras reduela sustancialmente el ámbito del peatón. El 

ciudadano vive las tensiones urbanas con sensación de malestar e incomodidad y, por lo 

general, se siente desposeído de espacios abiertos en los que socializar su experiencia 

personal y cívica, disfrutar de emociones estéticas y ejercer el derecho a la convivencia y 
la participación social"'.

Si bien es cierto que ia ciudad de Mérida no está exenta de estas transformaciones 

urbanas, conserva en su entorno espacios de convivencia que son centros que 

fomentan las relaciones sociales. Los espacios urbanos en la ciudad de Mérida como 

se han dicho anteriormente han tenido cambios, algunas de las razones para estas 

transformaciones pueden ser; el crecimiento de la ciudad, factores sociales, políticos 

y económicos; algunos de los espacios urbanos que albergan esculturas en la 

ciudad de Mérida han tenido transformaciones significativas en su estructura urbana 

y estas transformaciones plasman diferentes significados, el uso cotidiano de los 

diferentes espacios urbanos por sus características adquieren carácter e identidad, 

teniendo en consecuencia un referente urbano.

Algunos de estos espacios urbanos que albergan monumentos son:

• Monumento a la Madre en el Parque Morelos

• Monumento a Felipe Carrillo Puerto, en la Casa del Pueblo

’ Gómez, Aguilera Fernando, Arte , Ciudadanía, Fundación Cesar Manrique, 2004, 1139-7365, p.37 
http://www ub edu
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• Monumento a Miguel Hidalgo, en la Plaza de la Libertad

Monumento a la Mestiza, en el parque de la Colonia Yucatán

• Monumento a los Niños Héroes, en el parque de la Mejorada

1. Monumento a la Madre

El monumento a la Madre se encuentra ubicado en el parque a Morelos, en el centro 

de la ciudad de Mérida, al costado norte de la iglesia de tercera orden, este parque 

alberga desde el 12 de octubre de 1928, un conjunto escultórico copia fiel de 

“Maternidad” de tamaño natural, que se encuentra en Francia del 

Lenoir, realizado en mármol blanco de Carrara según lo describe el 

años de la liga de acción social capitulo XI;

escultor Andre

libro cincuenta

la liga que“El 28 de marzo de 1927 su presidente Don Gonzalo Cámara propuso a

tratara de adquirir una copia de célebre grupo escultórico “Una Madre“, obra del artista 

francés Andre Lenoir

El motivo que originó la idea de colocar un monumento a las madres se encuentra 

relatada en libro de la liga de acción social, así como la descripción detallada del 

monumento y el material que se elaboró, este discurso se leyó el día de la 

inauguración, por el Lie. Gonzalo Cámara Zavala presidente de la liga de acción 

social, dice lo siguiente:

“Sr: Alcalde de Mérida;

“La liga de acción social”, que aspira al mantenimiento de las buenas costumbres y a la 

extinción de las malas, ha lamentado mucho el relajamiento que ya comienza a sentirse 

en los lazos de la familia, que es el inmediato principio de la sociedad...Escogimos este 

notable grupo, que lleva el sagrado nombre de “Maternidad” y es obra maestra del 

célebre escultor Lenoir, por parecemos que sería el mejor adorno de este pintoresco

2 50 años de la liga de acción social, capitulo XI, Día de la madre y el monumento a la maternidad, p. 
126 http://www.ligadeaccionsocial.org
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rincón meridano”...”EI autor eligió para asunto de su magnifica obra un acto vulgar de la 

vida de familia: el momento en que la madre, al disponerse para dar un baño a su 

pequefluelo contempla cuidadosamente a su otro hijo de poca más edad, quien toma con 

delicadeza la mano de su hermanito, inclinándose sobre él para dale un beso en la 

mejilla, esta conmovedora escena ha dado motivo al genial artista para esculpir en el 

blanco mármol, con técnica admirable el amor purísimo de la maternidad”.

Imagen 121. Inauguración del Monumento a la madre, realizado 
en 1928.
Fuente: Diario de Yucatán.

un

en

de

El monumento es una escultura neoclásica, considerada en la época como 

elemento decorativo que se integra al espacio urbano por sus calidad escultórica, 

1942 el parque a la madre era un espacio sin jardineras, siendo un paradero

carros de sitio, mismos que actualmente siguen formando parte del paisaje urbano; al 

costado norte en el llamado callejón del Congreso, por su ubicación en el centro de la 

ciudad siendo la calle 60 un espacio público turístico, donde se encuentran centros 

culturales, teatros, restaurantes, hoteles y una iglesia, las actividades que se 

realizan en este espacio urbano son de convivencia ya que en el entorno se colocan 

vendedores.

Las transformaciones que ha sufrido este espacio urbano le han dado características 

muy particulares, la escultura cuenta actualmente en su derredor con una pérgola y
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palmeras que la enmarcan, jardineras con vegetación, fuente y bancas que permiten 

una estancia acogedora.

Imágenes 122, 123 Monumento a la Madre cuando en su entorno se aparcaban 
los taxis de sitio y todavía las Jardineras no tenían herrería, ni los árboles daban 
sombra.
Fuente; Diario de Yucatán.

Imágenes 124, 125 Monumento a la Madre con su iluminación de la época; 
presenta al fondo una parte del teatro Peón Contreras sobre el callejón del 
Congreso, antiguamente denominado cabo Piña (1867).
Fuente: Diario de Yucatán.
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2. Monumento a Felipe Carrillo Puerto en la Casa del Pueblo

La casa del pueblo es un espacio representativo de la arquitectura neomaya; la 

construcción del edificio es realizada por el arquitecto Italiano Ángel Bachini, que 

ganó la convocatoria que lanzo el gobierno del estado, el diario de Yucatán nos dice:

“...Concurso en que se convoca a los arquitectos del estado para que presentaran 

proyectos arquitectónicos para la construcción de la “casa del pueblo” bajo las bases 

propuestas 18 trabajos fueron sometidos a la consideración del jurado calificador 

presidido por el propio Dr. Torre Díaz y tras serias discusiones sobre el objeto principal 

de la construcción, se aprobó el trabajo de uno de los concurrentes- del Sr. Ingeniero 
Angel Bachini...^.

El edificio fue inaugurado el primero de mayo de 1928 se encuentra ubicado en el 

centro histórico de la ciudad de Mérida en la calle 65 entre 48 y 50, al frente de la 

fachada principal se encuentra una plaza cívica que alberga et monumento a Felipe 

Carrillo Puerto, Siller lo describe de la siguiente manera;

“En la plaza del frente del edificio se levanto un monumento en mármol a Felipe Carrillo 

Puerto, obra del arquitecto y escultor Leopoldo Tommasi López, sobre una escalinata se 

hizo el pedestal del monumento, utilizando esculturas de pequeños atlantes que en 

forma perimetral soportan la base inclinada, con columnas de atadura en las esquinas y 

motivos decorativos entrelazados en forma horizontal y que sirve toda ella para soportar 

una cabeza de metal.

El monumento está integrado por dos partes; el pedestal que se elaboró por 

Leopoldo Tommasi-hermanos, es una pirámide adornada con motivos mayas y la 

cabeza del caudillo, que es un vaciado en bronce realizado por el escultor Humberto 

Peraza, el espacio que alberga este monumento ha presentado transformaciones 

como se ve la panorámica del día de la inauguración.

Inauguración de La Casa del Pueblo n® 1067 segunda sección, Diario de Yucatán, tomo XII- año III, 
primero de mayo de 1928.

Siller, Juan Antonio, La Presencia Prehispánica en la Arquitectura Neomaya. Cuadernos de 
arquitectura mesoamericana, México, Universidad Nacional Autónoma de México, Facultad de 
Arquitectura, División de Estudios de Posgrado, enero 1988, p 58
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Imagen 126. Panorámica del día de la inauguración de la Casa del Pueblo. 
Fuente: Diario de Yucatán. 

En dicha foto se observa la plaza frontal del edificio donde: al centro está el pedestal, 

pero con un busto diferente a la cabeza de bronce que se encuentra en la actualidad 

y dos fuentes con jardín hoy desaparecidas, espacios han adquirido una función 

distinta al ser convertidos en estacionamiento, el Diario de Yucatán (1928) lo 

describe de la siguiente manera;

“En el frontis principal, un cuerpo central entrante y dos cuerpos salientes laterales 

normales forman con su rompimiento una plaza de m. 57.60 de largo por m. 36.50 de 

ancho en el centro de esta se eleva un elegante monumento de granito artificial bruñido 

de estilo maya, dedicado a la memoria del C. Felipe Carrillo Puerto cuyo busto lo corona; 

lateralmente a este monumento hay construidos dos jardines con una fuente en el centro 
de cada uno, también de estilo neomaya”®.

El monumento también presenta cambios en su composición ya que en un principio 

el busto original era un vaciado de granito artificial blanco, como lo demuestra la 

imagen comparada con una tomada en la actualidad donde se contempla en el busto 

de bronce que además está pintado con pintura de aceite metálica en color cobre.

En este espacio urbano se observan transformaciones ya que ahora se encuentra 

rodeado de innumerables edificios que en un tiempo funcionaron como casa 

habitación y ahora son comercios de diversa índole, o se encuentran abandonados. 

Estos usos diversos se hacen evidentes cuando en un conflicto sindical de

® N° 1067. segunda sección; Diario de Yucatán , Tomo XII- año III, primero de mayo de 1928.
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camioneros urbanos en 1980, transforman el espacio antes jardín, ahora 

estacionamiento en ese momento en paradero de autobuses.

Imagen 127, 128, 129. El monumento original el dia de la inauguración (1928), en un 
evento masivo rodeado de autobuses (1980) y en la actualidad (2011).
Fuente: Diario de Yucatán.

3. Monumento a Miguel Hidalgo, en la plaza de la libertad glorieta de la 

Dondé

El espacio público tiene diversos significados, adquiridos por lo cotidiano, este 

espacio denominado ordinariamente como: glorieta de la Dondé, cuyo nombre se 

debe a que al lado nor-poniente del monumento existe desde 1960 la fábrica de 

galletas Dondé que no sólo se percibe por su estructura arquitectónica visualmente, 

sino por los aromas que de ella se desprenden en el transcurso del dia o la semana; 

en el lado sur poniente se encuentra otro conjunto arquitectónico por el espacio 

urbano que ocupa y el carácter social que representa; es Hospital Juárez del Seguro 

Social (anterior mente hospital de los henequeneros).

La memoria visual se ha perdido ya que anteriormente la plaza o glorieta de los 

henequeneros, ocupaba este espacio urbano, ahora llamada plaza de la libertad 

albergó un monumento tallado en piedra de la región que simbolizaba una de las
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actividades económicas de la región entre 1850-1940 y que se demolió, quedando 

en el olvido, así mismo el autor del monumento es de los pocos escultores yucatecos 

que se tenga referencia don Manuel Cachón, Novelo Medina refiere que:

“Este monumento que fue realizado por un olvidado maestro y artista yucateco, don 

Manuel Cachón, lo formaban dos enormes cuadrilongos de concreto piedrín, con tres 

personajes mayas, uno con una volante moderna, otro raspando henequén con un “pa- 

ché" y el tercero torciendo el hilo para hacer sogas , y en la base grabada en la piedra la 

leyenda: a los iniciadores de la industria Henequenera, a los impulsores vivos y muertos , 

manifiestos o anónimos, está consagrado este monumento que proclama la posteridad 

del mérito de un esfuerzo andable . gigantesco y definitivo que dio vida económica y 
categoría cívica al pueblo de Yucatán”®.

En 1965 esta glorieta denominada de los Henequeneros cambia de estructura y es 

demolido el monumento, adquiriendo el nombre de glorieta de la Reforma Agraria 

conformado por un monumento de forma semicircular que ocupa la zona norte de la 

glorieta y una fuente en donde hoy está el monumento a Miguel Hidalgo, en esta 

década se inauguró una nueva fábrica de la galletera Dondé; nombre con el que 

comúnmente se la conoce "Glorieta de la Dondé”, el 8 de mayo de 1970 es colocada 

en lugar de la fuente la estatua de Miguel Hidalgo:

“...Volvamos a la glorieta: en 1965 un "iluminado” presidente municipal mando tirar ese 

monumento y se edifico el que hasta ahora está, primeramente denominado "Glorieta de 

la Reforma Agraria” y en los 7O’s se suprime la fuente que tenía y se puso una estatua 
del Padre de la Patria: “Don Miguel Hidalgo y Costilla”...”^.

® Novelo , Medina Antonio, Una glorieta con tres etapas, en Fragmentos Meridanos 
http://www. poresto. net

Ibidem.
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Imagen 130, 131,132,. A la izquierda el Hospital de Henequeneros, la casa 
de la familia Casellas marcaba el fin de la colonia, junto a ia vía férrea. 
Ala izquierda: Mirando al sur, el personaje principal sostiene una volante. 
Abajo: Vista la glorieta en 1965 coche con calesa pasa frente a la fuente de 
la Reforma Agraria” al fondo se observa el edificio de la galletera Dondé. 
Fuente: Diario de Yucatán.

El actual monumento a Miguel Hidalgo, comparte el espacio con el monumento a la 

Reforma Agraria ios cuales hoy ocupan la glorieta llamada Plaza de la Libertad 

(Glorieta Dondé). Se puede observar en la foto panorámica del día de la 

inauguración 8 de mayo de 1970 según el pie de foto “Hidalgo con una antorcha en 

la diestra, mira hacia la avenida de los Itzaes donde un pedestal iguala la altura del 
monumento a la reforma Agraria, situada detrás (foto Ávila)”^.

® Diario de Yucatán. Inauguración del monumento. La estatua a Hidalgo, punto de partida de nueva 
colonia local, la ceremonia y los discursos. 8 de mayo de 1970,p7
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Imagen 133. Panorámica del día de la inauguración del Monumento a Hidalgo. 
Fuente: Diario de Yucatán. 

La imagen permite observar como se ha transformado el espacio en torno a la 

glorieta, el título del artículo en el diario de Yucatán menciona que es el inicio de una 

nueva colonia, durante el gobierno de Felipe Carrillo Puerto, en 1922 se inicia el 

trazo de la avenida Itzaes desde la calle 59 y hasta la glorieta que según Novelo 

Medina mide 100 metros de diámetro:

“...de la calle 59 al norte su trazo fue de 1,500metros de longitud y rematarla en una 

glorieta de 100 metros de diámetro, de la cual correrla una calzada de 500 metros que 

uniría la avenida Colón; frente al lago de la García Ciñeres la Itzaes tiene 24 metros de 

ancho, dividiéndose en tres secciones: dos calles de 10 metros de ancho para el trafico 

de autos, en cuyos bordes se plantaran árboles frondosos, y la central de 4 metros para 

línea de tranvías y peatones; así describía la prensa de esos tiempos lo que sería esta 

avenida”^.

En esta descripción del espacio que ocupa la glorieta y la avenida principal que 

desemboca en ella ya estaba pensada para albergar un monumento, incluso se 

pensó en su momento que en ella se podría ubicar el Monumento a la Bandera del 

escultor Pómulo Rozo.

® Novelo , Medina Antonio, Una glorieta con tres etapas, en Fragmentos Meridanos 
http://www.poresto.net
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4. Monumento a los Niños Héroes, Parque de la Mejorada

A través del tiempo el parque de la Mejorada presenta varias transformaciones, 

actualmente alberga el monumento a los Niños Héroes, a finales del siglo XIX la 

plaza denominada de la libertad albergó a la estación central de ferrocarriles, Marisol 

Ordaz comenta en su artículo Ex Convento de la Mejorada: “En 1875 la plaza de la 

libertad es ocupada por la Estación de Ferrocarril Mérida - Progreso. Era una gran 

armazón de madera y laminas de zinc”^“.

Imagen 134,135, dos vistas de la antigua estación de ferrocarril en 
el parque de la Mejorada, 1875 izquierda-1920 derecha.

Fuente: Diario de Yucatán.

Para 1925 la plaza que se encuentra frente al Ex convento de la Mejorada ya tiene 

otra connotación, se convierte en un espacio abierto, con andadores, jardineras, 

bancas para el descanso y la convivencia de las personas que ahí habitan y los 

paseantes ocasionales, los pies de de foto lo describen de la siguiente manera:

“1950 - El parque de la mejorada se llama “Felipe Carrillo Puerto” los frondosos laureles 

de hoy, comenzaban a crecer, el cine “Alcázar" era cita de reunión de los vecinos y 

contigua estaba una cantina muy popular llamada “la Pipa”( por los carros- tanque del 

ferrocarril)””

” Ordaz Tamayo Marisol, Ex Convento de la Mejorada, http:/www.arquitectura.uady.mx 
” Ordaz Tamayo, Marisol, Ex convento de la Mejorada
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“1950.- Pérgola del parque de la mejorada con el busto de Felipe Carrillo puerto y al 

frente una lápida que tuvo los nombres de Florentino Torres, Julio Acosta, Gregorio 
Misset y Claudio Sacramento, obreros sacrificados en los años 20s del siglo actual”’^

Imagen: 136 Vista del parque de la mejorada 
(1925) después de que fue retirada la 
estación de ferrocarriles

Fuente; Historia Gráfica, Mérida de Yucatán 1542-
1984,184 p.

Imagen : 137, 138, Desvistas del parque de la mejorada en (1946)
Fuente: Historia Gráfica, Mérida de Yucatán 1542-1984,184 p.

Imagen : vista de la parque de la Mejorada con el Hemiciclo a Felipe Carrillo Puerto 
(1950)

Fuente: Historia Gráfica, Mérida de Yucatán 1542-1984,184 p.

http://vyww.arquitectura.uady.mx
http://tuunkul.blogspot.com
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Imagen 139,. El parque de la Mejorada con el monumento a 
los Niños Héroes (1970)

En este nuevo espacio urbano para (1950) aloja un hemiciclo a Felipe Carrillo Puerto 

del cual adquiere su nombre, para luego en (1970) cambia de imagen albergando 

un nuevo monumento el de los “Niños Héroes” comúnmente conocido como parque 

de la mejorada, la rotonda central se vuelve una gran plancha de concreto a la que 

se puede acceder por tres escalinatas: la principal al sur con amplios escalones y las 

otras dos en los costados oriente y poniente que también contienen una rampa el 

monumento nuevo se encuentra sobre un pedestal ovalado con escalinata.

El 16 de septiembre de 1970 en el marco de las fiestas patrias son inaugurados dos 

monumentos el de la Mestiza en el parque de la colonia Yucatán al que se hará 

referencia más adelante y el monumento a los Niños Héroes, en las imágenes se 

observa cómo se coloco el monumento sobre su pedestal unos dias antes de la 

inauguración, el 13 de septiembre en el aniversario de los niños héroes fueron 

colocados en el pedestal, la inauguración del monumento se realizo el día 16 de 

septiembre de 1970, la reseña en el diario de Yucatán dice:

"Con mano de gancho, la grúa puso fin al lento vuelo del águila y la poso sobre un 

pedestal. La gente miraba hacia arriba, unificada con una sola expresión: ¡Cuidado!
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Debajo cerca de las gradas del monumento disfrutaban de su ultimo descanso antes de 
ponerse en pie para quien sabe cuántos años los Niños Héroes los niños héroes de 
Bronce que llegaron Durango caídos como cayeron por defender a México, con el rifle en 
las manos. Las estatuas acostadas eran una hermosa alegoría con olor a historia y sabor 
a Patria.

Imagen 140,141,142,. Las esculturas de los Niños héroes en espera de ser 
colocadas en su pedestal
Imagen; Las esculturas ocupan su sitio en el parque de la Mejorada
Fuente: Diario de Yucatán 1970
Imagen: Actual del monumento a los Niños Héroes
Fuente: Trabajo de campo 2011

5 .Monumento a la Mestiza en el parque de la colonia Yucatán

El monumento a la mestiza fue colocado en este parque para las fiestas patrias en 

1970, El Diario de Yucatán dice al respecto:

“Construido por el gobierno del estado el parque ocupa dos manzanas y tiene un 
pedestal para la estatua de una mestiza, inspiración de Rómulo Rozo, Sera la obra 
pòstuma del gran escultor cotombiano”^^.

Para la realización de este parque los colonos empezaron a hacer aportaciones

económicas:

Muchos pagamos cooperación durante dos o tres meses para la cancha y los trabajos 
de terraplenar, Cuando lo supo el gobernador dijo que no diéramos ni un centavo más, 
pues las autoridades se encargarían de todo lo demás"^®.

Diario de Yucatán. Las fiestas patrias en esta capital, 13 de septiembre de 1970, p 4 
” Ibidem, p.7
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En su momento el parque fue el más grande construido de este tipo hasta entonces, 

en el terreno correspondiente a dos manzanas, el parque cuenta con: banquetas, 

baldosas, instalaciones deportivas, jardineras, servicio de agua para el riego, juegos 

infantiles e iluminación de cuarzo. Al centro del parque se encuentra un pedestal de 

piedra decorado con relieves de motivos mayas, que es coronado con la escultura 

de una mestiza.

"-reproducción en bronce de una creación de Rómulo Rozo-, en un pedestal que se 
levanta en el centro del parque"!...] “Pasadas las 10 de la noche se retiraron los 
funcionarios y quedo la “mestiza" que con su mirada altiva reinaba sobre el gran parque 
con dos canchas de volibol, una de basquetbol, un sector para juegos infantiles y 
espaciosas zonas formadas por cuadros de cemento y verdes pastos.

Con iluminación de cuarzo distribuida adecuadamente y dotado de servicio de agua, 
bancas de cemento y anchas aceras, la Colonia Yucatán cuenta ya con un lugar de 
recreo

El parque en la actualidad funciona como un espacio de recreo y esparcimiento es 

muy concurrido, se encuentra rodeado por casas habitación algunos comercios, una 

escuela primaria con su anexo de educación para adultos y la iglesia.

Imagen 143. Vista de parque de la Mestiza en la 
colonia Yucatán, pedestal en espera de la 

escultura a la Mestiza (1970) 
Fuente: Diario de Yucatán(1970

Ibídem, p. 7 
'• Idem.
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Imagen; 144,45 Vista desde el campanario de la parroquia de 
Nuestra Señora de Yucatán(1970)

Imagen: Vista nocturna el día de la inauguración parque de la Mestiza (1970)

Imagen: 146,147, dos vistas del monumento a la <mestiza en Bronce sobre 
pedestal de piedra tallada (1970, 2011)

Trabajo de campo 2011
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CONCLUSIONES

En este análisis de la escultura y su relación con el entorno urbano, en especial con 

el espacio público, se puede determinar que existe una afinidad entre la arquitectura 

y el objeto escultórico, dado que ambos objetos (escultórico y arquitectónico) 

comparten los espacios públicos y ayudan a definirlos. En la coexistencia de ambos 

satisfactores (el de habitabilidad y el de comunicación simbòlica-estètica), se crean 

espacios de convivencia colectiva donde el hombre se relaciona con el objeto 

escultórico y vive con mayor intensidad su entorno urbano, por los siguientes 

aspectos:

La relación que existe entre la Arquitectura - Escultura. Si entendemos que la 

arquitectura es el “espacio-tiempo-vivencial", y que la escultura comparte la 

ubicación del espacio público con los delimitantes arquitectónicos, entonces se hace 

extensiva a la escultura la posibilidad de recorrer el espacio -el público- en una 

vivencia temporal acotada por los recorridos.

En el espacio público la escultura se integra al contexto arquitectónico en forma 

temporal o permanente. En el primer caso, lo efímero de la presencia escultórica 

en el espacio público, enriquece los significados de dicho espacio, pero la memoria 

colectiva es limitada a los que, por su circunstancia (de transeúntes, turistas, vecinos 

del lugar) o por su oportunidad (aprovechar el “momento” de la exposición).

El significado de un espacio público dinámico, en constante renovación, se 

agrega a los significados del lugar (historia, tradiciones, actividades lúdicas 

cotidianas). En el segundo caso, el de los espacios públicos en los que se integra de 

manera “permanente” una escultura, la oportunidad trasgeneracional de reforzar o 

de reasignar significados al objeto escultórico, se vuelve más compleja al 

transformarse los paramentos que delimitan el espacio público y, por lo tanto, las 

esculturas son percibidas y valoradas de manera diferente, por las diferencias de 

entornos cambiantes.
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Imágenes 148 y 149 La primera es una postal del Monumento a Justo Sierra en el 
Paseo de Montejo, en el año de 1920 (ca.J y la segunda es una fotografía de las 
condiciones actuales del mismo espacio, en 2011.
Fuentes: postal de acervo de P. Chico y trabajo de campo 2010-2011.

La escultura y el entorno urbano arquitectónico al que se integra, se convierten en 

“referentes urbanos”, en hitos para los mapas mentales de los ciudadanos, o bien, 

en símbolos representativos o emblemáticos de la ciudad: La Torre Eiffel es París; el 

Coliseo es Roma, el Monumento a la Patria es Mérida. Contribuyen a ello, las 

características físicas, la fuerza expresiva, la innovación, o el significado que la 

escultura representa y, por extensión, el sitio que ocupa, mismo que puede traer ya 

una determinada carga de significados.

La relación permanente que existe entre el usuario y el espacio público. Hay que 

tomar en cuenta los procesos de “apropiación”, en los que los habitantes y otros 

usuarios del espacio público, valoran o revaloran, asignan o reasignan los 

significados y generan asi signos de identidad.

Los espacios públicos urbanos son espacios de convivencia, de reunión o de 

traslado. En ellos, cuando están bien diseñados, se propicia la experiencia lúdica, el 

goce estético, la contemplación o el disfrute del ambiente y es alli en dónde la 

escultura puede jugar un papel fundamental. Si las esculturas ocupan un espacio 

residual, sin posibilidad de acceso de los observadores para una contemplación o un 

contacto directo con la obra escultórica, se limita o incluso se suprime esta función.
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quedando los espacios públicos reducidos a papeles meramente funcionales de 

tránsito, de espera o de estructuración de las vialidades.

La percepción que los observadores o los usuarios del espacio público tienen del 

objeto escultórico, depende de diversos factores, entre los que destacan:

a. Socio-culturales;

En la inserción de un objeto escultórico en el entorno urbano-arquitectónico, los 

factores sociales y culturales determinan el carácter (conmemorativo, recreativo, 

histórico, etc.) y el mensaje que se pretende emitir a través del objeto escultórico, así 

como el impacto psicológico que se puede alcanzar por su tamaño y manufactura. A 

través de estos factores:

Se establece una “conexión” entre el usuario, la escultura y el entorno. Si se 

trata de un monumento conmemorativo, las ceremonias, los homenajes y otros 

eventos asocidos, serán frecuentes o recurrentes; por ello, si en el espacio 

público no se prevee el área para los asistentes a tales ceremonias, la relación 

queda parcialmente trunca o se satisface de manera deficiente. Por ejemplo, los 

homenajes a Felipe Carrillo Puerto en el acceso al Auditorio del mismo nombre, 

anexo al Edificio Central de la UADY, congregan a los asistentes en condiciones 

de espacio muy desfavorables, ya que la escalinata y la acera, espacios no 

adecuados para congregar personas, son improvisados para tal fin.

* Se afianza el carácter de identidad y de pertenencia del espacio público y de 

sus elementos constitutivos, a partir de su relación con el usuario, en una serie 

muy amplia de actividades sociales, que pueden ir desde las de carácter 

económico

Las transformaciones en el entorno urbano -delimitantes (compra-venta en 

comercio fijos o ambulantes, intercambios o trueques, ferias artesanales o de 

antigüedades, etc ), las de carácter político (manifestaciones, mítines, plantones).
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las de carácter festivo o recrativo (triunfos deportivos, serenatas y bailes, 

tardeadas o kermeses, etc.) además de todas las pequeñas actividades menores 

dfe los usuarios del entorno en el espacio público (salidas de la escuela, sentarse 

en una banca, platicar con los vecinos) arquitectónicos, elementos naturales, 

espacio público y esculturas- a partir de los cambios sociales y de nuevos 

actores sociales que coadyuvan en la creación de nuevos significados del objeto 

escultórico o del espacio público.

Estos cambios sociales son propiciados por ajustes o cambios en el modelo 

económico; otras veces, por profundos cambios -revoluciones- de órden político 

e ideológico (recordemos la destrucción de los monumentos a Lenín o Stalin a 

partir de la desintegración de la Unión Soviética, o bien, la forma en que fue 

decapitada la estatua de Miguel Alemán en la Ciudad Universitaria de la UNAM 

durante los años 50 del siglo XX, hasta su posterior destrucción total en la 

década de los 7O's, por parte de los estudiantes).

b. Físicos:

Es importante reiterar en estas conclusiones que, entre los factores de orden físico, 

tenemos los componentes físicos del medio ambiente, tanto cultural (los materiales de 

construcción, las formas edificadas, mobiliario y esculturas) como natural (vegetación, 

flora y fauna, agua, aire, etc.) así como las características físicas de elementos 

culturales y naturales (la forma, la textura, el tamaño, la luz, el color, etc.).

También pertenecen a este orden físico los sentidos humanos -y la fisiología propia de 

cada uno de ellos-; que nos permiten distinguir el espacio urbano que alberga a la 

escultura y la relación que existe con su entorno arquitectónico. Destacamos del 

conjunto de elementos físicos aquí señalados, los tres que jugaron un papel central en 

esta investigación y que a continuación se mencionan:

Los cambios morfológicos en la estructura urbana, que repercuten en la relación 

del objeto escultórico -u ornamental- con su entorno. La ampliación o
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transformación de las vialidades, en ocasiones ha relegado a las esculturas, 

fuentes, al asignárseles espacios marginales y poco propicios para su 

contemplación.

Los procesos físicos de conservación y mantenimiento del objeto escultórico y 

su entorno, determinan también la relación con el usuario y algunos cambios 

importantes en su percepción o significación. En el medio local de Mérida, 

personajes representados en esculturas de bronce -Justo Sierra, Cepeda 

Peraza, Carrillo Puerto y los Niños Héroes-, se ven recubiertos con capas de 

pintura o barniz brillante, que distorsionan su calidad textural y su pátina 

original.

En la ciudad de México, algunas esculturas de marmol para ser preservadas, 

son sustituidas por sus equivalentes en bronce. A diferencia de otras 

localidades, en las que las esculturas o monumentos son sujetos al 

vandalismo, en Mérida no es tan evidente este fenómeno.

• La calidad de la articulación de la obra edificada (urbano-escultórica) con el 

entorno natural y cultural. Hay entornos de diversos grados de calidad en su 

relación con la obra escultórica, en una gama que va desde el entorno 

armónico y homogéneo, con elementos de calidad ambiental (buena 

arquitectura, vegetación envolvente o de fondo, infraestructura urbana limpia y 

ordenada, publicidad moderada, etc.), hasta los casos contrarios, de entornos 

caóticos, con infraestructura en mal estado, desordenada y excesiva, carentes 

de delimitantes arquitectónicos de calidad y pobres en elementos naturales.

En las siguientes imágenes se ven representados dos ejemplos de entornos 

alterados e intervenidos por los usuarios, a manera de protesta por alguna situación, 

pero que representan la voz de aquellos que no está funcionando dentro de la 

ciudad.
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Imágenes 150, 151, 152 La primera foto es el Monumento a los Montejo, en 
donde se puede apreciar la colocación de cadenas entre las dos estatuas. La 
segunda foto corresponde a una Mega Escultura ubicada en la Bahia de 
Chetumal, en Quintana Roo, obra del escultor Sebastián que nunca se concluyó 
y que a manera de protesta señalan las palabras “Se vennde x kilo”.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011 y Archivo personal de Cecilia Azuela, julio de 
2010.

c. Subjetivos-Objetivos:

El tercer grupo de factores, corresponden a los hallazgos relativos a la percepción 

personal de los usuarios del espacio público o de los espectadores del objeto 

escultórico (identificados en las encuestas). Aquí encontramos la amplia gama de 

sensaciones -referidas a los sentidos-, de emociones -referidas a las capacidades, 

a los grados de sensibilidad o a la educación recibida para reconocer y 

sorprenderse, con los estímulos del mundo que nos rodea-; también encontramos 

una capacidad muy diversa de observación e interpretación de los entornos urbanos, 

espacios públicos y esculturas.

164





La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mérida. Carácter y Significado (1920*2010)
Mercedes Luna Bretón

Dicha capacidad está estrechamente asociada con las motivaciones y los intereses 

de cada uno de los usuarios o espectadores y con sus perfiles existenciales (edad, 

formación académica, procedencia cultural, papel social, etc ).

Un aspecto más, como una constante a lo largo del presente estudio, fue la 

presencia de elementos reiterados procedentes de la evolución de la escultura en 

Mérida, reconocibles en las características físicas-expresivas, tecnológicas y 

simbólicas, procedentes desde la etapa prehispánica de la cultura Maya con la 

escultura arquitectónica que la antigua T’Hó debió poseer en abundancia, pasando 

por las nuevas manifestaciones temáticas en la etapa colonial, pero con la 

integración del trabajo físico-técnico del indígena maya, logrando de esta manera, 

con la figuratividad del arte español, obtener una nueva representación estética.

Las nuevas formas escultóricas se aplicaron a la arquitectura, con elementos 

ornamentales cargados de simbolismo, siguiendo con esta tendencia hasta finales 

del siglo XIX y principios del XX, donde la influencia francesa en la época porfiriana y 

con el auge henequenero, permitió que la ciudad de Mérida tuviera una 

transformación significativa, con la creación del paseo de Montejo y con la inserción 

de numerosas casas, comercios y edificios de equipamiento colectivo, algunos de 

estos edificios con esculturas arquitectónicas de expresión ecléctica, en diferentes 

rumbos de la ciudad, además de los monumentos en los nuevos espacios -con la 

innovación de las glorietas- y en los antiguos espacios públicos -parque “de los 

Hidalgos’’, parque de San Juan, parque Eulogio Rosado.

Concluimos que la riqueza de los antecedentes que aquí se han expuesto, se 

vinculan estrechamente con la subsecuente evolución de los espacios públicos y las 

esculturas urbanas, en las etapas que comprende esta tesis.

Las representaciones escultóricas que albergan los nuevos espacios de las etapas 

de la Posrevolución, del funcionalismo moderno y de la posmodernidad, son 

realizadas con técnicas y materiales diversos; la piedra caliza tallada (muy común en 

esta zona) permitió la realización de monumentos de evocación indigenista; en tanto 

que, en metal, como el bronce o el hierro, se realizaron esculturas de cuerpo entero
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sobre pedestales, trabajados con detalles ornamentales de procedencia diversa, 

pero con predominancia del neomayismo, como se produjo en las esculturas de 

Carrillo Puerto y de Gonzalo Guerrero.

Las tallas directas en mármol o en madera, o bien los vaciados de granito artificial, 

se venían trabajando en la escultura funeraria desde mediados del siglo XIX, pero 

encontramos obras relevantes de talla en mármol en el homenaje a la maternidad, 

destacando los valores familiares (1928) o la recuperación escultórica de los árboles 

derribados por el huracán Isidoro, con tallas en madera expuestas en el paseo de 

Montejo (2002).

Fue frecuente el que las esculturas de metal, llegaran a Mérida como piezas ya listas 

para ser montadas sobre su pedestal. La estatua de Justo Sierra O’Reilly fue 

trabajada en los talleres de Jesús Contreras en la ciudad de México, en tanto que los 

Niños Héroes fueron vaciados en Durango, el conjunto de Gonzalo Guerrero y su 

familia, fue fundido en Chihuahua y las esculturas de bronce más recientes, de los 

conquistadores Montejo, fueron vaciadas en Puebla. La Maternidad tallada en 

Mármol, llegó al puerto de Progreso procedente de Europa.

No obstante la gran participación extranjera o foránea en la producción escultórica o 

en su procesamiento final, los artistas locales han ido ocupando su lugar con 

manifestaciones destacadas: el Obelisco de Carrillo Puerto de Tommasi, el Parque 

de las Américas de los Amábilis, el busto de Canek de Enrique Gottdiener. El 

monumento a la Patria, fue concebido como una colaboración entre el yucateco 

Manuel Amábilis y el colombiano Pómulo Rozo.

Otro yucateco, aunque no radicado en Yucatán, Humberto Peraza, realizó la 

escultura ecuestre de Pedro Infante. El paisaje urbano se ha ido poblando de obras 

de escultores de gran fama y reconocimiento internacional, como Mafias Góeritz, 

pero también con obras de escultores locales, como Beatriz Castillo, Miguel Suárez y 

Marco Magaña.
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Destacamos como una conclusión, que las nuevas ideologías, al revalorar etapas de 

la historia nacional o en la búsqueda de identidad nacional o regional, traen consigo 

la aplicación de detalles arquitectónicos ornamentales prehispánicos, surgiendo así 

en la Península la corriente estética Neomaya, misma que se utiliza en las 

representaciones escultóricas y de escultura arquitectónica en el sanatorio Pendón 

Paniche (1919), en la Casa del Pueblo (1928), en el Parque de las Américas (1946), 

en el monumento a la Patria (1956) y en el Obelisco a Carrillo Puerto (1925), entre 

otros.

Estas manifestaciones de búsqueda expresiva y simbólica del neomaya, se 

prolongan hasta años recientes, cuando, por ejemplo, se hace el basamento al 

monumento al Mestizaje, mejor conocido como Gonzalo Guerrero (1994), o cuando 

con una manifestación más abstracta, Miguel Suárez produce su serpiente de 

Kukulkan con placas de acero, o bien, en la Estela del parque Animaya (2010), que 

corresponde a una expresión mixta abstracta-figurativa.

Así mismo, la ideología pro-hispanista tuvo un peso significativo con la corriente 

estética Neocolonial, que aportó detalles de escultura arquitectónica al Palacio 

Municipal de Mérida y en la remodelación del Colegio de San Pedro, como edificio 

central de la Universidad de Yucatán. Esta ideología también influyó en la inserción 

del monumento a los Montejo al término de la primera década del siglo XXI, 

rindiéndoles homenaje a los conquistadores precisamente en el año del Bicentenario 

de la Independencia Nacional.

No existen cambios significativos en las características físicas y de manufactura en 

la escultura hasta 1990 cuando se integran al entorno urbano esculturas 

geométricas o abstractas como la que se encuentra en la glorieta conocida como la 

X’tabay o la escultura con elementos evocadores del Juego de Pelota, con 

reminiscencias de la cultura prehispánica; Podemos decir que el paso más notable 

en este sentido, es el paso, a lo largo del siglo XX y lo que llevamos del XXI, de lo 

figurativo a lo abstracto.
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La experimentación con técnicas y materiales modernos, también es uno de los 

elementos de cambio destacado, teniendo como ejemplo de ello, los módulos de 

concreto blanco premoldeado que conforman el monumento “Alma de la Ciudad”, 

dedicado a Fernando Medina o las placas prefabricadas que recubren la Estela 

Maya del zoológico “Animaya”.

Finalmente, nuestras últimas conclusiones constituyen una reflexión acerca de los 

espacios urbanos que albergan al objeto escultórico y, como de acuerdo a la 

disposición, dimensión y carácter de cada tipo de espacio, éstos propician o 

repercuten en una buena o mala percepción que se tenga de los objetos 

escultóricos y del entorno urbano:

En los espacios públicos que albergan esculturas, encontramos que por sus 

características, la percepción del objeto escultórico se da de diferente forma, 

dependiendo de los rasgos y elementos de funcionalidad existentes en el espacio, 

tales como pasillos y andadores, plataformas o terrazas, escalinatas o rampas, 

verjas o arriates, etc.

En Mérida, encontramos que en los parques, por lo general, se puede percibir de 

manera cercana y disfrutar los objetos escultóricos; podemos contemplar formas, 

texturas y materiales del objeto escultórico a distancia, pero también podemos en la 

cercanía rodearlos, tocarlos, sentirlos. Los parques o jardines de Mérida son 

espacios públicos recreativos, áreas lúdicas por excelencia, en las que la vegetación 

está en armonía con los objetos escultóricos y la edificación circundante.

En otros casos, no se presta el espacio público para la contemplación de los 

usuarios, sobre todo, porque dichos espacios no fueron concebidos para tal objeto. 

Las glorietas: son espacios urbanos circulares que se encuentran generalmente en 

el cruce de dos o más avenidas, la afluencia vehicular es continua por lo que el 

acceso peatonal a ellas es limitado y por tanto, el objeto escultórico se percibe en 

mejor condición a distancia y en su totalidad desde el vehículo o por el peatón desde 

las aceras que delimitan el círculo.
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Es toda una aventura para el peatón, cruzar la calle para acceder al Monumento a la 

Patria; no se diga si queremos acercarnos al monumento a Justo Sierra O’Reilly para 

leer la placa o ver de cerca los detalles de la escultura. Otros casos, de 

emplazamientos escultóricos en camellones, cuchillas y otros espacios públicos, 

tampoco se realizaron los acondicionamientos para la interacción escultura- 

observador, lo cual va en detrimento de la percepción y de la posibilidad de goce 

estético.

Las cuchillas y los camellones, son espacios de ordenamiento vial que pueden 

contener objetos escultóricos; sin embargo en Mérida las esculturas que tienen este 

emplazamiento no permiten al peatón transitar libremente en su derredor, el tránsito 

vehicular generalmente es continuo en las avenidas por lo tanto la percepción del 

objeto escultórico es breve y parcial.

En el caso de las plazas y jardines de acceso a inmuebles públicos o privados, 

concebidas como espacios que anteceden a edificios de diversas funciones, 

encontramos en Mérida algunos que contienen objetos escultóricos y que permiten a 

los transeúntes observarlos desde un medio de transporte en toda su dimensión.

En algunos casos para el peatón, esta ubicación del objeto escultórico, le permite un 

contacto visual más cercano, como son los casos de la obra de Góeritz en el Paseo 

Montejo o la de Suárez en la Av. Colón. Otros casos, como son los monumentos “Al 

Juez’’ y a Juárez en los jardines del Palacio del Poder Judicial del Estado, existe una 

limitada percepción de los usuarios, debido a la localización de las esculturas detrás 

del fallaje o de rejas.

Además de la lectura simbólica y estética que los observadores en lo individual 

tienen de los objetos escultóricos, existen en Mérida diversas actividades colectivas 

en los espacios públicos y relacionadas con las esculturas a ellos asociadas; esos 

usos, son los que permiten una lectura y una apropiación colectivas por parte de la 

comunidad, cargando de nuevos sentidos de identidad al espacio y de significados 

diversos que perdurarán en la memoria colectiva.
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t Eventos cívicos y religiosos, manifestaciones políticas y homenajes a los héroes, 

entre otras actividades, le han dado a cada espacio público -incluidos sus 

monumentos- un carácter único y un valor social, más allá de los significados 

intrínsecos de los objetos escultóricos.

Por último, destacamos como un fenómeno novedoso en la cultura urbana de 

Mérida, la aparición de exposiciones temporales en espacios públicos como el 

Paseo de Montejo o el Pasaje a la Revolución; con dichas exposiciones se ha 

generado un nuevo uso y nuevos significados para dichos espacios públicos, 

enriqueciéndolos cada vez más, de acuerdo al o los nuevos elementos escultóricos 

que albergan temporalmente.

Una de las tareas pendientes en materia de investigación relacionadas con el tema 

de esta tesis, es el estudio sobre el potencial de los espacios públicos de Mérida, 

para recibir, exhibir o contener objetos escultóricos, ya sea de manera temporal o 

definitiva.

Pensamos que el espacio público puede ser un instrumento de comunicación, de 

educación y de recreación, a partir de los elementos que este posea y, si se trata de 

objetos escultóricos cargados de significados y de belleza, entonces el proceso 

social de interacción del medio ambiente con los habitantes de la ciudad será más 

enriquecedor.
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ANEXOS

Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
FICHADE REGISTRO

AUTOR: Hondenden. previamente la modelada en barro el escultor mexicano Jesús Contreras. 
UBICACIÓN: Se ubica en la intersección de las Avenidas Paseo de Montejo, Cupules, Colón y" 
Perez Ponce, de la Colonia Centro.
MONUMENTO A:

Justo Sierra O'reily
características del CONTEXTO:
El espacio urbano que la alberga es una zona arbolada con amplias 
avenidas, en su entorno arquitectónico contrastan las grandes casonas 
del siglo XIX. con modernos edificios en conjunto con edificios modernos 
como hoteles, restaurantes y supermercados.

WAL-MART 
wpermercado

Hotel 
Holiday Inn

--

■
CARACTERISTICAS FORM ALES DATOS HISTÓRICOS

Dimensiones
• Altura escultura: 2.15 m
• Altura pedestal: 5 m.
Materiales
• Escultura bronce
• Pedestal piedra elaborado en San Luis Potosí
• En el dorso de la estatua se encuentra el escudo de 

Mérida "Muy noble y Muy Leal Ciudad de Mérida”.
• Al frente Una placa con la leyenda: "A la memoria

del Dr Justo Sierra, 1905"______________________
Fuente: http://v6.vucatan.com.mx
FotogrBfías^rabaj^^amg^OIO^O^^^ 
Observaciones:_______________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón______
Fecha: Enero de 2011.

La escuKura se inaugura el 15 de enero de 1906 en el 45° 

aniversario luctuoso por el Sr.Justo Sierra Méndez (hijo). 

Ministro de Instrucción Pública y Bellas Artes.

Donada por el Sr. Edmundo Casares Martínez de Arredondo.

En su visita a Yucatán el Gral. Porfirio Díaz en febrero de 1906 

visito el monumento.

http://v6.vucatan.com.mx


Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
FICHA DE REGISTRO

AUTOR: Humberto Peraza_________________________ ____________ ___
UBICACIÓN: Calle 65 No. 434 x 48 y 50, Casa del Pueblo en el Centro Histórico.
MONUMENTO A: 
Felipe Carrillo Puerto

CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO:
El monumento se dentro de la plaza de acceso y el estacionamiento a lo 
que corresponde la Casa del Pueblo, que funciona como oficinas del 
Partido Revolucionario Institucional de esta ciudad.

CARACTERISTICAS FORMALES 
El monumento (Busto) original era 
granito artificial el busto actual es 
bronce.

DATOS HISTÓRICOS

El pedestal de forma piramidal 
conserva original, estilo neomaya. con 
pequeños atlantes en su contorno.

Inaugurado el primero de mayo de 1928, se 
encuentra ubicado en el barrio de la Mejorada, 
al oriente de la plaza principal de Mérida.

Este importante edificio es obra del arquitecto 
italiano Ángel Bachini (1861-1948), quien 
en 1926 ganó el concurso organizado por el 
entonces gobernador Alvaro Torre Díaz, al 
frente del edificio se encuentra el monumento a 
Felipe Carrillo Puerto.

Fuente: Diario de Yucatán, n® 1067 segunda sección, tomo XII- año III.

Observaciones: la firma que se encuentra en el busto, “H Peraza”, dice que el monumento fue 
cambiado alrededor de 1930 y Humberto Peraza Ojeda nace en 1925.______________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón_______________________________________________
Fecha: Enero de 2011.





Universidad Autónoma de Yucatán
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La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
FICHA DE REGISTRO

AUTOR: André Lenoir.
UBICACIÓN: Calle 60 x 57 y 59, Parque Morelos, Centro Histórico.

CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO:
El monumento se encuentra al costado de la Iglesia de la Tercera Orden, 
dentro del Parque Morelos orientado al poniente frente al Teatro Felipe 
Carrillo Puerto; al norte se encuentra el costado sur del Teatro José Peón 
Contreras y el Pasaje Congreso.

MONUMENTO A: 
La Madre

CARACTERISTICAS FORMALES
Grupo de madre con dos niños, un 
bebe en brazos y una niña a la izquierda 

Tallado en mármol sobre pedestal, las 
figuras tamaño natural, están rodeadas 
por una pérgola con plantas que la

DATOS HISTÓRICOS
El monumento fue propuesto por iniciativa de 
la liga de acción social, en 
madre

homenaje a la

remarcan.

Inaugurado el 12 de octubre 
parque Morelos del centro 
ciudad de Mérida

de 1928 en
histórico de

el
la

laLa estatua, es una copia en mármol de 
original que se encuentra en Paris, 

Obra de André Lenoir, realizada por su hijo 

El pedestal estuvo a cargo de los hermanos 
Tommasi realizado con piedras amarillas de las 
canteras de Ticul

Fuente: Diario de Yucatán, 12 de octubre de 1928.
Fotografía^^abaj^^amg^OI^^O^^^^^^ 
Realizado por: Mercedes Luna Bretón_________
Fecha: Enero de 2011.
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Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
FICHA DE REGISTRO

AUTOR: Hermanos Tommasi López____________________________________________________
UBICACIÓN: En la rotonda central de la avenida Paseo de Montejo, en la desembocadura de la 
calle 37.___________
OBELISCO A:
Felipe Carrillo Puerto

características del CONTEXTO:
El monumento se encuentra en la segunda glorieta de la en la avenida 
Paseo Montejo, con calles amplias y arboladas.

o /Casa
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CARACTERISTICAS FORMALES
El monumento fue construido con 

piedra de Sotuta

El proyecto como la ejecución fueron 

hechos por los hermanos Tommasi 

López.

DATOS HISTÓRICOS
Inaugurada el 24 de enero de 1926, por el 

gobernador José María Iturralde Traconis. (Tello 

Solis, 1980: 42).

Leyenda: EL GOBERNADOR DEL C. JOSE MA. 

ITURRALDE TRACONIS AL APOSTOL Y 

MARTIR FELIPE CARRILLO PUERTO.

^otografías^^ab^^^amg^010jj20^k 

Observaciones:________________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón 
Fecha: Enero de 2011.
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AUTOR: Rómulo Rosso
Ubicación: Calle 20 x 21, Colonia Yucatán.
Monumento a: 
La Mestiza

Características del contexto:
El monumento a la Mestiza se encuentra al centro de un parque con 
canchas y jardines, al cual desembocan las calles 20 y 21. Se 
encuentra constituido por diversos espacios arbolados, canchas, área de 
juegos que permiten apreciar el monumento y recorrerlo, debido a su 
ubicación al centro del parque.

CARACTERISTICAS FORMALES
Reproducción de una Escultura de 
Rómulo Rosso donde aparece una 
mujer sentada que representa a la 
mestiza en bulto vaciado en bronce 
sobre pedestal rectangular de 5 metros 
de altura, con relieves de estilo maya

DATOS HISTORICOS
Inaugurada en septiembre de 1970 en el marco 
de la fiesta patrias
El parque donde se encuentra, es en aquel 
tiempo el más grande y mejor equipado de la 
ciudad

Fuente; Diario de Yucatán, septiembre de 1970.
^otografias^^baj^^amg^OI^^O^^^^
Observaciones:_________________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón_______
Fecha: Enero de 2011.
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FICHA DE REGISTRO

AUTOR: Manuel y Max Amábilis. Fuente del Parque de las Américas (1946). Mérida, Yucatán 
(México) __________________________ ___ _______________________________ ______
UBICACIÓN: Av. Colón x Calles 18-20 22. Colonia García Ginerés
Monumento a: 
Fuente Maya

CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO:
La Fuente Maya se encuentra dentro del Parque de las Américas. Lo 
conforman cuatro manzanas, siendo este monumento quien abarca 
prácticamente una de ellas El eje que atraviesa estas cuatro manzanas 
es la Av. Colón y que a su vez representa la vista principal hacia el 
monumento.

Calle 19

Av. Colón

CARACTERISTICAS FORMALES
La Fuente Maya es de estilo neomaya

Tiene una escala monumental, destacando 
en la fuente, grandes cabezas de serpiente 
por las cuales sale agua hacia el espejo de 
agua de tres fosas rectangulares a manera 
de escalinata

DATOS HISTÓRICOS
La inauguración del Parque de las Américas 
se llevó a cabo el Vde septiembre de 1945 
El espacio urbano que alberga el lugar 
comprende 4 manzanas; parque, teatro al 
aire libre, fuente monumental, biblioteca, 
sala de exposiciones y áreas verdes

Fuente: http://thematrix.sureste-com , http://www.gruporivas.com mx
^otografías^abai^^amgo^^^O^^^^^^^^^^^^^^
Observaciones;______________
Realizado por; Mercedes Luna Bretón___________________ ___
Fecha: Enero de 2011.

http://thematrix.sureste-com
http://www.gruporivas.com_mx
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FICHA DE REGISTRO

AUTOR: Pómulo Rosso
UBICACIÓN: Se localiza en la intersección entre la Avenida Paseo de Montejo, Prolongación
Montejo y la Calle 59-A, de las Colonias Centro e Itzimná.__________ ____________________
Monumento a:
La Patria

CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO:
Es la cuarta glorieta de Paseo de Montejo en dirección sur a norte al cruce 
con la Avenida Campo Deportivo, es la más grande y representativa de la 
ciudad, además de que su contexto permite que en ciertas temporadas 
sea utilizada para reunir gente como es el caso del carnaval, actos 
políticos o conciertos masivos.

CARACTERÍSTICAS FORMALES
De tamaño monumental, tallado en 
piedra de Ticul

DATOS HISTÓRICOS
Inaugurado el 23 de abril de 1956 por el 
Presidente Adolfo Ruiz Cortines, durante el 
sexenio de Víctor Mena Palomo

El monumento sintetiza la historia de la nación 
mexicana desde la época precolombina y hasta 
1940

El diseño arquitectónico brotó de la imaginación 
de los arquitectos yucatecos, Manuel y Max 
Amábilis, siendo Pómulo Rosso Peña, escultor 
colombiano, el encargado de realizar el labrado 
en sus muros, narrando una historia de identidad

Fotografías^^baj^^amg^OI^^O  ̂
Realizado por: Mercedes Luna Bretón 
Fecha: Enero de 2011.
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FICHA DE REGISTRO

AUTOR: Rafael Quintero
UBICACION: Avenida Itzaes cruce con Avenida Colón o Calle 21.
MONUMENTO A: 
Miguel Hidalgo

CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO:
EL conjunto escultórico se encuentra ubicado en la Avenida 
Itzaes con circulación vial en ambos sentido norte -sur al 
igual de oriente poniente en calle 21 o Av. Hidalgo y en un 
solo sentido poniente-oriente en la Calle Colón.

CARACTERISTICAS FORMALES
Escultura en bronce de tres metros de 

pedestal de 5 metros

DATOS HISTORICOS

altura, sobre un 
de altura

El monumento fue inaugurado el 8 de mayo de
1970

lo antecede dice: 
de una patria para

La placa que 
"Hidalgo, Padre
Hombres libres", Gustavo Díaz Ordaz

Es conocida como la "Glorieta de la 
Dondé", debido a la ubicación cercana 

con la galletera
Fuente Diario de Yucatán 8 de mayo de 1970.
^otografías^^bai^^amg^OW^O^^^
Observaciones:_______________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón______
Fecha: Enero de 2011.

La estatua fue enviada de México en tres partes , la 
construcción del pedestal estuvo a cargo del 
secretario particular del gobernador Miguel Ángel 
Cervera

El monumento comparte el espacio urbano que lo 
alberga, con el monumento a la Reforma Agraria





Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
FICHA DE REGISTRO

9
AUTOR: Enrique Gottdiener__________________________________________________
UBICACIÓN: Calle 50 x 59 y 57, Barrio de la Mejorada, frente de la Facultad de Arquitectura
Monumento a: 
Los Niños Héroes

Características del contexto:
Por el tipo de espacio urbano, el monumento está rodeado de 
vegetación además de que su plancha de concreto permite distintas 
actividades durante todo el año. Cuenta con estacionamiento vehicular 
en tres de sus lados, usando el cuarto para sitio de taxis.

Restaurante 
Los Almendros

Facultad de Arquitectura 
UADY

Parque

CARACTERISTICAS FORMALES
El conjunto escultórico está formado por 
un águila cuya medida de sus extremos 
es de 3 m.
Se encuentra colocada en la parte 
superior del pedestal que mide 5 m. de 
altura
Los Niños Héroes de 2.5m de altura con 
carabina en mano se plantan a los 
costados en señal de alerta,
al conjunto lo precede una escalinata y 
una gran plancha de cemento, rodeada 
de jardineras.
esculturas en bronce traídas de Durango

Fuente: Diario de Yucatán septiembre 1970, ''Casares G Cantón Raúl, Yucatán en el Tiempo, 
enciclopedia alfabética , tomo IV, México, 1999, p. 259

Observaciones:______________________________________________________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón_______________________________________________
Fecha: Enero de 2011.

DATOS HISTORICOS
13 de
marco

primera

El monumento fue inaugurado el 
septiembre de 1970, en el 
conmemorativo de las fiestas patrias 
El parque de la Mejorada albergo a la 
estación de ferrocarril Mérida -Progreso de 
desde 1875
Para 1950 el parque alberga una rotonda en 
memoria a Felipe Carrillo Puerto y obreros 
sacrificados a principios del siglo XX
Las figuras del monumento tomadas, de un 
proyecto del escultor guanajuatense de 
apellido González, las hizo en su "taller de un 
maestro de apellido Montoya director de la 
Escuela de Pintura y escultura de la 
Universidad Juárez del Estado de Durango.^





Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
FjCHA^ REGISTRO

AUTOR: Humberto Peraza Ojeda 3.5mts___________________
UBICACION: Calle 72 x 96. Col. Delio Moreno

CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO:ESCULTURA:
Escultura Ecuestre a Pedro La escultura se encuentra en una cuchillada denominada “Plaza de la 
infante Canción Mexicana", que fue inaugurada en el año de 1976.

características formales
Escultura ecuestre de 3.5 metros, realizada en bronce sobre un pedestal
El caballo presenta las dos patas delanteras, señal de que el personaje murió el en batalla

Para la realización de la escultura se promovió a nivel nacional la donación de llaves que 
fueron fundidas

Fuente; http;//v/ww.informador com.mx 
^otografía^^abai^^amg^OI^^O^ 
Observaciones:_____
Realizado por: Mercedes Luna Bretón 
Fecha: Enero de 2011
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Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
FICHA DE REGISTRO

AUTOR: Raúl Ayala Arellano____________________________________________
UBICACION: Avenida Prolongación Montejo con Calle 33, Colonia Gonzalo Guerrero? 
ESCULTURA:
Gonzalo Guerrero

CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO:
En la parte posterior del monumento se localiza el supermercado Sam’s 
Club, frente él se encuentran las oficinas centrales del INAH y en contra 
esquina se ubican la Torre Banamex y una gasolinera. Es después del 
siglo XX que este monumento es removido de su lugar original para 
localizarlo a un costado, debido al intenso tránsito de la zona.

CARACTERISTICAS FORMALES
• Forjada en bronce en el taller del escultor en ciudad Juárez Chihuahua

• El monumento originariamente perteneció a los propietarios de la zona hotelera en Akumal
Quintana Roo

• En 1981 llega a Mérida por una donación del Sr Pablo Brush Romero
• El escultor realizo dos fundiciones una se encuentra en Akumal, Quintana Roo, la otra en

paseo de Montejo en la Ciudad de Mérida Yucatán

Observaciones:_________________________________________________________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón_______________________________________________
Fecha: Enero de 2011.





Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
FICHA DE REGISTRO

AUTOR: Marco Magafia__________________________________
UBICACION: Calleas x 16,20 y 40, Colonia Polígono 108 Norte.

CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO:
Este monumento se ubica en la intersección de la Calle 35 que funciona como 
avenida principal además de ser una de las salidas de la ciudad hacia el 
periférico Alrededor de esta escultura se encuentran varios comercios, como la 
Macro Plaza y Famsa, pero también una gasolinera y el resto es zona 
habitacional.

ESCULTURA: 
Glorieta de la 
X’tabay

DATOS HISTÓRICOSCARACTERÍSTICAS FORMALES
Tiene una altura de 12 metros y el 
material con el que fue constituido 
es de mortero.

El autor narra que para la creación de esta escultura, 
utilizó de modelos a sus dos hermanas, y que la 
construcción le tomo tiempo, pero que fue impresionante 
ver como del taller salían las piezas que conformarían la 
obra final.

Fotografías^rabaj^^amg^OI^^^^
Observaciones:_____________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón 
Fecha: Enero de 2011._______________
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Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
FICHA DE REGISTRO

UBICACIÓN: Avenida Correa Rachó con Calles 9 y 34 de las Colonias San Carlos, Vista Alegre y
Maya._________
ESCULTURA:
Monumento a las
Haciendas

CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO:
Se encuentra rodeado de una zona comercial y habitacional, ya que la 
avenida Correa Rachó es una de las salidas hacia el Anillo Periférico. 
Cerca de este monumento se encuentra la Plaza Altabrisa y el Hospital 
Starmédica. Se rodea de avenidas principales con camellón y vegetación.

CARACTERISTICAS FORMALES DATOS HISTÓRICOS

Construcción arquitectónica pero no 
utilitaria, más bien ornamental que no tiene 
función de chimenea, sin embargo simula 
a las que se encontraban dentro de las 
antiguas haciendas. Costa de una base de 
concreto redonda.

Fotoqrafías^^atgj^^amg^OI^^O^

Observaciones:_________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón 
Fecha: Enero de 2011.





Universidad Autónoma de Yucatán 
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida. 
carácter y significado (1920-2010)
FICHA DE REGISTRO

AUTORES: Marco Magafla, Manuel Puga, Gerardo Morales.___________________
UBICACIÓN: Avenida Jacinto Canek, entre las Colonias Nora Quintana y El Porvenir?
ESCULTURA: 
Jacinto Canek

CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO:
Se rodea por infraestructura, como una planta de Energía Eléctrica por 
parte de la Comisión Federal de Electricidad, y frente a él, un cárcamo de 
bombeo de la JAPAY.

Planta

Planta 
JAPAY

CARACTERISTICAS FORMALES
Altura; 6 mts 
Material: Mortero

Fotogranas^^abaj^^amg^OI^^O^ 
Observaciones:_____________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón 
Fecha: Enero de 2011.

DATOS HISTÓRICOS





Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
FICHA DE REGISTRO
AUTOR: Matías Goeritz____________________________________________
UBICACIÓN: Avenida Paseo de Montejo, esquina con Avenida Pérez Ronce.
ESCULTURA: 
Matías Goeritz

CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO:
Esta escultura se encuentra ubicada dentro del los jardines que 
corresponden al Supermecardo Walmart, y sin embargo el contacto con la 
obra está abierto al público en general. Se encuentra rodeada de vegetación 
frondosa, mezcla de materiales como piedra y acero que conforman un 
andador pergolado con diseño moderno.

CARACTERISTICAS FORMALES DATOS HISTÓRICOS

Fotografíasjrrabaj^^amg^010^20^

Observaciones:___________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón 
Fecha: Enero de 2011._____________
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Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
FjCHA DE REGISTRO

AUTOR: Beatriz Castillo Alcocer_____________________________ ______________________
UBICACIÓN: intersección de las calles: 1G, 15.4 Montecristo, Avenida Fernando “Shutan" Medina
ESCULTURA:

Alma de la ciudad, 
Monumento a 

Femando Medina

CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO:
Se encuentra sobre una glorieta donde confluyen 5 avenidas y a su 
alrededor se encuentra una zona habitacional en su mayoría, aunque 
también aparecen comercios y oficinas.

1

CARACTERISTICAS FORMALES
Fue elaborado a base de concreto 
blanco

Su diseño incluye formas orgánicas 
abstractas
Las dimensiones aproximadas son de 3 
metros de altura.
El monumento se encuentra al centro de 
la glorieta sobre un pequeño montículo 
con pasto verde, que contrasta con lo 

blanco de la escultura

DATOS HISTÓRICOS
El monumento fue realizado en memoria del 
Arquitecto Femando “Shutan” Medina en 2008

^ot^rafías^^abaj^^amg^OI^^O^
Observaciones:_______
Realizado por: Mercedes Luna Bretón ~ 
Fecha: Enero de 2011.

1





Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
FjCHADE REGISTRO

AUTOR: j^quitecto Javier Muñoz Menéndez y la escultora Beatriz Castillo Alcocer______
UBICACION: Calle 60 Norte x Calle 17, entre los fraccionamientos Loma Bonita y Gonzalo 
Guerrero.___________
ESCULTURA:
Marcelino Champagnat

CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO:
Esta obra se localiza sobre una avenida importante en la ciudad de 
Mérida como lo es la Calle 60. En la esquina inmediata sur se ubica el 
Centro Universitario Marista, y del lado norte se localizan los terrenos 
de Chedraui Norte, y los restaurantes Mi Viejo Molino y Sirloin 
Stockade.

CARACTERISTICAS FORMALES
Lo conforman dos placas de acero que por 
su posición, forman una "M” representando 
al símbolo de los Maristas y está dedicada 
a su fundador, Marcelino Champagnat

DATOS HISTÓRICOT
Inaugurado el 24 junio 2010

Fuente: http://marista.edu.mx
^otografías^^b^^^amg^OI^^O^L
Observaciones:_____________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón 
Fecha: Enero de 2011._______________ J

http://marista.edu.mx




Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
FICHA DE REGISTRO

AUTOR: Reinaldo Bollo Suárez___________________________________________________
UBICACIÓN: Sobre el inicio de la Avenida Paseo de Montejo en cruzamiento con la calle 47, de la 
Colonia Centro.
MONUMENTO:
A los Montejo

CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO:
Se encuentra rodeado por locales comerciales como son restaurantes, 
bancos y este monumento da inicio a lo que se compone como la 
Avenida Paseo de Montejo, donde se encuentran gran variedad de 
Hoteles, Museos y comercios de diversas características.

características formales
Conjunto escultórico fraguado en 
bronce con una altura de 2.40 m, cuyo 
trabajo de fundición se llevó a cabo en 
un taller de la ciudad de Puebla
Las esculturas llevan una vestimenta 
del siglo XVI
Tiene un Pedestal en forma piramidal 
en el que se encuentra un leyenda que 
dice : “A la memoria de los Ilustres 
Sres. don Francisco de Montejo, 
Adelantado de Yucatán, y de su hijo 
don Francisco, el Mozo, fundador de 
Mérida, y de su primer Ayuntamiento, 
el 6 de enero de 1542.

Fuente: http://qeneraciononline.com/index.php7news=5074 Por Carlos Herrera (Publicado en 
nuestro suplemento Buró Político en el periódico Opinión de Yucatán. el15 de julio de 2010) 
http://desdeelbalcon com
Fotografías: Trabajo de campo 2010-2011.

DATOS HISTÓRICOS
Inaugurado el martes 30 de junio de 
2010 fue por el alcalde César Bojórquez 
Zapata

Observaciones:_________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón 
Fecha: Enero de 2011.____________

http://qeneraciononline.com/index.php7news=5074
http://desdeelbalcon_com


i

* ’í

í>

•’J '• »‘■f • S'

'AAtBOuY 9b ßmoodiuA. bsbjgne v rtJ
3’L-r>-?f -..T A -b ■

.S(X*^sM rW :> xr>s í^:' 'V< • . » ;



Universidad Autónoma de Yucatán 
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
FICHA DE REGISTRO

AUTOR: Escultor Aleiandro Parías Casanova
UBICACIÓN: Dentro del Parque Zoológico Animaya que se localiza en Ciudad Caucel, Sección La 
Herradura.
ESCULTURA: 
Estela Maya

CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO:

características formales
La Estela Maya del Zoológico Animaya es un 
mirador con las siguientes características;

• Estructura de metal de 4.70 X 11.70 m.
• Altura de 35:40 m.
• Recubierta por paneles de concreto 

prefabricado con relieves representativos 
de la cultura maya, al frente el árbol de la 
Ceiba y en la parte posterior está 
representada la imagen de Kukulcan

• Sobre un espejo de agua
• El acceso a la estela es a través de un 

camino ancho
• Precedido por un pórtico con una cinta de 

relieves de animales en la parte superior

DATOS HISTÓRICOS
Inaugurado el 30 de abril de 2010

Fuente; http://www.imcvc.com 
^otografías^Yabaj^^amg^OI^O  ̂
Observaciones:_____________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón 
Fecha: Enero de 2011.

http://www.imcvc.com
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Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
Encuestas sobre esculturas en la ciudad de Mérida, 
Yucatám
Ubicación
Escultura
Escolaridad Primaria secundaria j bachillerato | licenciatura | posgrado

I Realizado por: Mercedes Luna Bretón

Objetivo
• Conocer la importancia que para el usuario de la ciudad tienen los 

espacios urbanos que albergan escultura
• Como perciben los usuarios la escultura dentro del espacio público 

Instruccione :

Marca la respuesta más adecuada

Preguntas

1. ¿Conoces algún monumento o escultura? 

siO No □

¿Cuál?

2. ¿Sabes lo que o a quien representa?

Si □ No □

3. Para ti es adecuado el espacio donde se ubica

Si □ No □

¿Por qué?

Si contestaste no y tuvieras la oportunidad de cambiarla

¿Donde lo ubicarías?
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4. ¿Por qué?.

5. Te sientes a gusto en los lugares en los que se encuentran esculturas

Si □ □ No

¿Por qué?

6. La escultura transforma el espacio donde se encuentra

Si □ No □

7. Los objetos escultóricos permiten conocer las costumbres, tradiciones e historia 
de su entorno

Si □
No □

8. Crees que sea importante hacer un análisis sobre la escultura urbana en Mérida

Si □ No □

9. La escultura urbana es parte de la identidad de una sociedad

Si □ No □

10. La escultura urbana transforma el entorno donde se encuentra

Si □ No □

¿Por qué?.

Observaciones





A la pregunta
¿Conoce usted algún monumento o escultura en 

este lugar?
(ciudad de Mérida)

244 encuestas relizadas

■ Monumentoa la Bandera 160 ■ Monumentoa los Niños Héroes 15

■ Monumento alas haciendas 6 ■ Monumento a la Xtabay 6

■ MonumentoaCanek 5 ■ Monumentoa los Montejo 4

■ Monumento a Gonzalo Guerrero 4 ■ Monumentoal juego de pelota 2

■ Monumentoa la mestiza 2 ■ Obelisco a Carrillo Puerto 2

■ Nombraron varios monumentos 11 ase nombro una vez 10

■ no concian su nombre 11 ■ no conocen ninguno 6





A la pregunta ¿Sabe usted lo que es esta 
escultura o a quien representa? 244 encuestas 

realizadas
no contestaron 

9%

A la pregunta ¿Para usted es adecuado el 
espacio donde se ubica este monumento o 

escultura ? 244 encuestas realizadas
no contestaron 

no 16'* 

7%

A la pregunta ¿se siente usted a gusto en este lugar en el 
que se encuentra la escultura;disfruta usted estando 

aquí? 244 encuestas realizadas
no contestaron

12%





A ia pragunta ¿ 1« paraca a ustad baila, harmosa, 
o atractiva la ascultura o al monumanto qua hay 

aquí? 244 ancuastas realizadas

■ no contestaron

I

pascante 
ocacionas 

12%

no contesto 
S%

Relación con al espacio, 244 encuestas 
realizadas
otros

de transito

usuario de 
servicios 

12%

Escolaridad

Ipimarij ■ secundaria ■ bachillerato ■licenciatura ■ posgrado





La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mérida, Carácter y Significado (1920*2010)
Mercedes Luna Bretón
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La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mérida, Carácter y Significado (1920-2010)
Mercedes Luna Bretón
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donde permaneció hasta el año de 1822.
Imagen 48. Zócalo de la Ciudad de México
Imagen 49. Plaza Grande de la Ciudad de Mérida
Imagen 50,51. Plaza de Santo Domingo, Escultura de Doña Josefa
Ortiz de Domínguez en la misma plaza en el D,F.
Imagen 52,53. Plaza del barrio de Santa Ana, Mérida, donde se 
encuentra ubicada la estatua de Don Andrés Quintana Roo.
Imagen54.55 Dos vistas del monumento a Miguel Hidalgo
en el parque de la presa de la Olla en Guanajuato
Imagen 56. Monumento a Benito Juárez en el parque Llano 
en Oaxaca
Imagen 57. Alameda de la ciudad de México en 1930
Imagen 58. Copia en bronce de la escultura de Jesús Contreras ubicada 
en la alameda central de la ciudad de México.
Imagen 59. Copia en bronce de la obra "desespoii"’ de Agustín L. Ocampo en 1: 
Alameda central de la ciudad de México.
Imagen. 60, 61. Hemiciclo a Juárez en la Alameda Central de la 
ciudadde México
Imagen. 62, 63. Estela maya , Pórtico entrada principal del parque
Animaya en Mérida, Yucatán
Imagen 64.65 Plaza del Baratillo en Guanajuato .Fuente de los delfines 
en la plaza Madero en Irapuato, Guanajuato
Imagen 66. Parque "Articulo 123" en la zona denominada la plancha en Mérida
Imagen 67. Plaza Manuel Tolsá, D, F. estatua del Caballito entrada 
al Museo Nacional de Arte y vista al palacio de Palacio de Minería 
Imagen 68. Monumento a Manuel Crescencio Rejón
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Imagen 69. Monumento a Benito Juárez
Imagen 70. Monumento al Juez
Imagen 71.Dos vistas de la escultura de Matías Goeritz en paseo de Montejo
Imagen 72. Museo de la Canción ciudad de Mérida
Imagen 73 Representación de la Diana Cazadora donde la primera 
incluye un faldón y la segunda se encuentra ubicada en el punto original. 
Ciudad de México Pareja de Aguadoras, obra del escultor Sauvegau, 
Imagen 74. Monumento a Cuauhtémoc Ciudad de México
Imagen 75. Monumento al Astronomo
Imagen 76. Monumento a Jacinto Canek.
Imagen 77. Tertulia de Gigantes (países bajos)
Imagen 78. Mapa del corredor escultórico en Chetumal.
Imagen 79. pasaje de la revolución en distintas épocas
Imagen 80, 81,82. Mausoleo de los Henequeneros, Escultura de futbolista. 
Casa maya
Imagen 83, 84. Mausoleo a Felipe Carrillo Puerto
Mausoleo a los músicos, mural de Rómulo Rozo
Imagen 85,86. Cruces en el cementerio general avenida principal
Imagen 87, 88. Figuras de Santos y la Virgen de Guadalupe
Imagen 89, 90. Flores que acompañan a las esculturas que se 
encuentran en las tumbas.
Imagen 91. Ángeles en diferentes tumbas
Imagen 92.93,94 Los"dolientes” en diferentes actitudes
Imagen 95 Escultura yacente, sobre sepulcro
Imagen 96. Escultura de Ángel
Imagen 97 escultura de niño
Imagen 98 “Dos esculturas del sagrado corazón de Jesús
Imagen 99 Mausoleo familia Medina
Imagen 100 101. Mausoleo Art Deco, fachada, detalle de fachada
Imagen 102. Vista sur del obelisco a Felipe Carrillo Puerto, sobre 
Paseo de Montejo.
Imagen 103 Vista parcial del monumento a la Madre.
Imagen 104. Vista Noreste del monumento a Felipe Carrillo Puerto.
Imagen 105. Vista frontal del monumento a La Mestiza.
Imagen 106. Vista frontal de la Fuente Maya, ubicada dentro del
Parque de Las Américas.
Imagen 107. Vista frontal del monumento a La Patria
Imagen 108. Vista frontal del Monumento a Miguel Hidalgo
Imagen 109. Vista sur del Monumento a los Niños Héroes.
Imagen 110. Vista de perfil de la escultura ecuestre a Pedro Infante.
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Imagen 111 Vista del Monumento a Gonzalo Guerrero desde el 
estacionamiento de Sam’s Club, cuando se ubicaba dentro de la glorieta. Se 
pueden apreciar las diferentes escalas.
Imagen 112. Vista sur del Monumento a la X’tabay, ubicada en la 
Colonia Poligono 108 Norte.
Imagen 113. Vista poniente del Monumento a las Haciendas.
Imagen 114. Vista sur del Monumento a Jacinto Canek.
Imagen 115. Vista poniente de la Escultura a Matías Goeritz 
Ubicada sobre la Avenida Paseo de Montejo.,
Imagen 116. Vista sur del Monumento a Fernando Medina 
ubicado en Residencial Montecristo.
Imagen 117. Vista norte del Monumento a Los Montejo, 
ubicado en el remate de Paseo de Montejo.
Imagen 118, 119 . La primer imagen corresponde al acceso principal del 
Zoologico Animaya y la segunda representa la vista Poniente de la Estela, 
ubicada dentro del Zoológico Animaya.
Imagen 120: Vista frontal del monumento a Marcelino Champagnat, 
desde la calle 60.
Imagen 121. Inauguración del monumento a la Madre en 1928 
Imagen 122,123. Monumento a la Madre cuando en su entorno se 
aparcaban los taxis de sitio y todavía las jardineras no tenían herrería, 
ni los árboles daban sombra
Imagen 124,125. Monumento a la Madre cuando en su entorno 
con su iluminación de la época, presenta de fondo una parte del 
teatro Peón Contreras sobre el callejón del Congreso, 
antiguamente denominado Cabo Piña (1867)
Imagen 126 Panorámica del día de la inauguración de la Casa del Pueblo 
Imagen 127,128, 129. El monumento original el día de la inauguración (1928), 
y en la actualidad (2011)
lmagen130, 131,132. A la izquierda: el Hospital de Henequeneros,
la casa de la familia Casellas marcaba el fin de la colonia, 
junto a la via férrea .A la derecha: Mirando al sur, el personaje principal 
sostiene una volanta. Abajo: Vista la glorieta en 1965 coche con 
calesa pasa frente a la fuente de la Reforma Agraria” al fondo 
se observa el edificio de la galletera Dondé.
Imagen133. Monumento a Miguel Hidalgo el día de la inauguración (1970) 
Imagen 134,135 Dos vistas de la antigua estación de ferrocarril en el parque 
de la Mejorada (1875 y 1920)
Imagen 136 Vista del parque de la Mejorada (1925)
Imagen 137,138. Dos vistas del parque de la Mejorada (1946 y 1952)
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Imagen 139 Parque de la Mejorada con el monumento a los “Niños Héroes” 
Imagen 140, 141, 142. Vistas del parque de la Mejorada cuando se integra el 
monumento a los Niños Héroes (1970) y vista actual del monumento (2011) 
Imagen 143 Vista del parque de Mestiza en la colonia Yucatán, 
pedestal en esperas de la escultura de la Mestiza (1970)
Imagen 144,145. Vista desde el campanario de la parroquia de Nuestra 
señora de Yucatán (1970) Vista nocturna el día de la lnauguración(1970) 
Imagen 146, 147. Dos vistas del Monumento a la Mestiza en el en bronce 
sobre pedestal de piedra tallada, (1970 y 2011)
Imágenes 148,149. La primera es una postal del Monumento a 
Justo Sierra en el Paseo de Montejo, en el año de 1920 (ca.) 
y la segunda es una fotografia de las condiciones actuales del 
mismo espacio, en 2011.
Imágenes 150, 151,152 La primera foto es el Monumento a los Montejo, 
En donde se puede apreciar la colocación de cadenas entre las dos estatuas. 
La segunda foto corresponde a una Mega Escultura ubicada en la Babia de 
Chetumal, en Quintana Roo, obra del escultor Sebastián que nunca se 
concluyó y que manera de protesta señalan las palabras
“Se vennde x kilo”.
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La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mérida, Carácter y Significado (1920-2010)
Mercedes Luna Bretón

INTRODUCCIÓN

A. Planteamiento del problema de investigación

La ciudad tiene, además de su función como ámbito habitable, una dimensión 

estética; se puede aseverar que esta dimensión estética constituye así mismo uno 

de los factores de la calidad del hábitat.

La dimensión estética de la ciudad se compone de aspectos ambientales naturales y 

culturales; entre los segundos ocupan un lugar preponderante la arquitectura y la 

configuración del espacio público. Pero tanto en el producto arquitectónico como en 

el objeto espacial urbano, frecuentemente se incorporan manifestaciones de la 

plástica escultórica. Encontramos calidad estética en ambientes urbanos que 

carecen de representaciones escultóricas, pero es innegable que cuando la escultura 

está presente, agrega elementos de carácter simbólico o enriquece la expresión 

plástica.

La escultura como elemento urbano tiene diferentes intenciones: ornamental. Iòdica, 

conmemorativa, representativa de aspectos diversos de la historia y de la cultura; 

con lenguajes y características propias de cada lugar y de cada época, las esculturas 

y los espacios públicos urbanos interactúan, permitiendo al habitante o usuario de la 

ciudad (“el espectador”) percibir en torno a ellos -espacios y esculturas- lo que se 

denomina “comunicación” entre la obra y el espectador. También a esta relación 

podemos entenderla como la vivencia (agradable o desagradable) del hábitat urbano.

Las diversas sensaciones que se produce el interactuar con un elemento escultórico 

en el entorno urbano dependen de aspectos tan diversos como: la calidad plástica y 

la expresión formal, los materiales utilizados para realizar la obra escultórica, la 

intención o el concepto del proyecto escultórico y la fuerza con que dicho concepto 

se manifiesta, asi como la ubicación en el espacio urbano y las calidades o 

cualidades del ambiente natural y cultural que envuelve a la manifestación plástica;

1
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todos ellos, aspectos que definen las características propias de la escultura y la 

percepción que se tiene en relación con el espacio público que la alberga. Por 

ejemplo, las plazas, ya sean entendidas como “recinto”, como “teatro total”, como 

“obra abierta”, como “lugar abierto” o como “obra colectiva”^ implican una relación 

intima entre ei ciudadano y el espacio colectivo, en que las esculturas juegan un 

papel significativo. Una plaza, sus paramentos contenedores y sus contenidos, llevan 

su tiempo para madurar como parte de la “identidad colectiva”, tal como menciona 

Fernando Cortés:

“Ello tal vez nos explica, el cierto malestar que experimentamos cuando caminamos por 

una ciudad, (si aún lo podemos hacer) nos encontramos de repente con una nueva 

plaza, construida en un periodo de meses por un mismo grupo de diseñadores. Nos da la 

impresión, que nos engañan, que nos quieren imponer la simulación de un espacio 

colectivo, sin dejarnos la oportunidad para que nosotros con nuestras vivencias, 

acontecimientos, nos la apropiemos y determinemos su forma definitiva. Y ese malestar 

surge, posiblemente, de entender la realidad y con ello la ciudad, como algo diferente a 
un simple juego de escenografías"^.

De los aspectos arriba mencionados por Fernando Cortes, plantea uno de los 

aspectos centrales de la problemática a abordar en el presente trabajo, a saber: el de 

la diferenciación entre espacios construidos en largos periodos con estratificaciones 

materiales aportadas por muchas generaciones, ante el fenómeno del diseño 

acabado o integral de un ámbito urbano, que se inserta dentro de la ciudad en un 

momento dado.

La escultura urbana es un arte público que permite la exaltación de valores, la 

reafirmación de la identidad, así como la caracterización de un referente o de un 

hito urbano; la manifestación escultórica urbana puede ser entendida también como 

una “señal" en el “paisaje”; hablar de “escultura urbana”, equivale a reforzar en 

nuestras mentes un mapa de la ciudad, recorriendo una tras otra las alegorías de 

otros momentos y de otros ambientes culturales, ya que cada escultura, implícita o

' Cortés Fernando, "Una plaza es una plaza". Escala, 1990, p. 3a-3v; este autor define estas cinco 
formas de entender el significado de una plaza, 2006

Ibidem, p. 3v.
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explícitamente constituye una alegoría del tiempo, un momento de la historia de la 

ciudad.

Al hacer las consideraciones arriba expuestas, estamos exponiendo un segundo 

aspecto de la problemática de la investigación, ya que existe la predisposición de 

establecer la manera en que se construyen los “mapas mentales” de la ciudad en el 

imaginario colectivo y también, la manera en que las aportaciones de cada época se 

articulan en la estructura espacial urbana.

Otro aspecto tratado en esta tesis es la dicotomía figuratividad-abstracción. Arnoid 

Hauser su Historia social de la literatura y el arte, dice que en toda la historia del arte, 

desde los tiempos prehistóricos hasta la actualidad, se ha presentado una 

alternancia cíclica entre las manifestaciones artísticas figurativas y las abstractas.

"...unos siguiendo sus inclinaciones autocráticas y conservadoras, veneran como más 

antiguas las formas decorativas geométrico ornamentales; otros, de acuerdo con sus 

tendencias liberales y progresistas veneran como más antiguas las formas expresivas 
naturalistas e imitativas.”’

La obra escultórica de la ciudad de Mérida, desde 1920 hasta 1995 no ha tenido 

cambios significativos en cuanto a sus características en la representación figurativa, 

generalmente de personajes, ya sean en busto o de cuerpo completo, muy 

tradicionales en cuanto a su forma y sus técnicas de elaboración, como el vaciado 

en bronce o la talla en piedra, existiendo en algunos de los casos una clara intención 

de retomar las características de la plástica escultórica maya, con una nueva 

síntesis expresiva, para revalorar las culturas prehispánicas resignificándolas en lo 

ideológico a partir de la creación o de la modificación de los contextos urbanos.

Paralelamente a esta resignificación de las formas del pasado maya, se introducen 

nuevas funciones en el espacio público, lo cual incrementa el grado de 

transformación entre el espacio y la obra escultórica y por lo tanto, de nuevas formas 

de aceptación o asimilación por parte de los usuarios de la ciudad. De 1996 a 2010

’ Hauser Arnold, Historia social de la literatura y el arte. Barcelona, ed. Guadarrama, Punto Omega 
tomo I. 1978, p, 11.
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las características físicas de las esculturas adquieren nuevas formas hacia la 

geometrización; los materiales y técnicas proporcionan características y significados 

diferentes integrándose al paisaje urbano por su forma, textura y color.

Este aspecto relativo a los significados del espacio público y de la obra escultórica, 

así como a los cambios de significación debidos a los procesos de transformación o 

de crecimiento de la ciudad, constituye la cuarta vertiente abordada en esta tesis.

B. Importancia de los estudios sobre escultura urbana

La falta de de información sobre los procesos de la producción del espacio urbano y 

de la producción escultórica, que se han desarrollado en la ciudad de Mérida, lleva a 

reconocer la importancia de articular diferentes tipos de análisis, entre ellos la 

percepción estética, el arquitectónico, las manifestaciones escultóricas en los 

espacios públicos a través del tiempo, las permanencias de la escultura en el entorno 

social, los significados y el carácter de pertenencia y apropiación que se genera con 

la cotidianeidad.

Las investigaciones que hacen mención de la escultura urbana en Mérida, no se 

refieren a los aspectos intrínsecos de la relación espacio-escultura; se limitan a 

caracterizar de manera genérica periodos determinados de la producción escultórica 

(época maya prehispánica, periodo colonial, época porfiriana, periodo 

posrevolucionario) o bien, tratan sobre obras especificas, pero también sin aludir a la 

dimensión espacial urbana (monumento a Justo Sierra, monumento a la Patria, por 

ejemplo).

Por otra parte, existen algunas referencias de clasificación escultórica-arquitectónica 

como diccionarios o recopilaciones de obra y biografías breves en México a nivel 

general; sin embargo, en tales obras la mención de obras o artistas de la plástica 

escultórica yucateca, es mínima. Este panorama de pobreza de conocimientos y de
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análisis en materia de la asociación de la especialidad urbana con la escultura, 

generó algunas de las motivaciones para emprender este trabajo de investigación.

La formación como artista visual, en el campo de la experiencia propia, sumada a mi 

participación como docente en un Campus de Arquitectura, Arte, Diseño y Hábitat, 

así como la inserción en la Maestría en Arquitectura, produjeron la posibilidad de 

hacer un estudio de la escultura en los espacios urbanos en Mérida. El trabajo que 

se presenta ahora no pretende abordar todos los aspectos ni toda la complejidad de 

la producción escultórica en Yucatán a través de los siglos; se concreta en una 

muestra significativa del fenómeno escultórico desde la perspectiva urbana, dentro 

del ámbito geográfico especifico de la ciudad de Mérida.

La escultura en Yucatán tiene como antecedentes a los escultores mayas que 

trabajaron tan hábilmente los materiales pétreos y la madera, no solo en la época 

precolombina sino también en otras épocas, como la colonial (como el Cristo de Maní 

del siglo XVI) o en la actualidad (por ejemplo, los artesanos del pueblo de Dzitia que 

trabajan la piedra con su sensibilidad tradicional pero con herramientas modernas).

En lo que se refiere a la temática, la escultura religiosa tuvo mucho auge por ser un 

medio adoctrinador, pero la utilización ornamental de la escultura aplicada a la 

arquitectura fue también rica en detalles y calidad de manufactura. La iconografía 

civil o laica tuvo su manifestación cumbre (incluso con relevancia nacional) en la 

portada de la casa de Montejo. El siglo XIX y los principios del XX eran propicios 

para la estatuaria civil.

En el proyecto de catalogación de las esculturas urbanas, coordinado por Lucia Tello 

Peón, se procedió a catalogar parte de la obra escultórica de la ciudad de Mérida y a 

subsanar en parte la falta de conocimiento e investigación sobre la escultura urbana 

y el entorno en que interactúa, ya que existen pocas evidencias de estudios que 

recopilen una historia de la escultura en esta localidad. El presente trabajo pretende 

contribuir un poco más en esta misma línea de investigación.
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C. Objetivos

El Análisis de los espacios públicos a partir de la escultura urbana como centros 

de convivencia colectiva, la función que ejerce un objeto escultórico en relación con 

el hombre, la percepción del espacio y su entorno, la transformación del espacio 

urbano a partir de la escultura ya que es una parte de el entorno urbano que puede 

ocupar un lugar, permanece a través del tiempo, al crearce formas diversas la 

escultura tiene su propio lenguaje y va adquiriendo significados que se transforman 

en el tiempo, siendo el hombre su principal actor.

Seleccionar la obra escultórica más representativa en la ciudad de Mérida, Yucatán, 

desde 1920 y hasta 2010 que permita establecer una relación significativa entre el 

entorno, el usuario y que determina el carácter de identidad y pertenencia.

D. Hipótesis

La representación escultórica en México tiene una relación intima con la arquitectura, 

en edificaciones civiles, religiosas y como escultura ornamental, por tanto a hacer un 

análisis de cómo se ha transformando la percepción de la escultura en los espacios 

públicos de la ciudad de Mérida, representa una buena oportunidad para hacer una 

revisión histórica de cómo se ha desarrollado a través del tiempo esta actividad 

artística donde los antecedentes son significativos y ancestrales.

1. La percepción y significado de la escultura urbana en Mérida se ha 

transformado en los espacios públicos en las etapas moderna y 

contemporánea, debido entre otras causas a:

• Las transformaciones en la estratificación social y a los nuevos actores 

en el escenario urbano.
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Las transformaciones en la morfología y en los nuevos desarrollos 

urbanos.

El grado de conservación y los procedimientos de mantenimiento.

La calidad en la articulación de la obra edificada (urbano-escultórica) 

con el medio ambiente natural y cultural.

2. La escultura urbana y el espacio público urbano son referentes de identidad 

y cultura, siempre y cuando:

• Su carácter expresivo y ornamental responda a códigos integrados por 

signos que sean reconocidos por una diversidad de actores urbanos.

E. Metodología

Se desarrollan tres procedimientos para la realización de la presente investigación: El 

primero, por medio de la observación y de la descripción, en un trabajo empírico 

desarrollado en los espacios públicos de la ciudad de Mérida, permitió identificar y 

clasificar los tipos de espacios y los diferentes tipos de escultura urbana que 

albergan.

Se procedió a la realización de una investigación de campo, en la que se hizo un 

levantamiento fotográfico que permitió conocer el estado actual de las esculturas y 

su entorno, sus características de elaboración y los materiales con los que se 
realizaron.

El segundo procedimiento, consistente en la revisión documental biblio- 

hemerográfica, actividad nos ayudó a detectar las transformaciones que han sufrido 

los espacios públicos y cómo se produjeron las incorporaciones de elementos
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escultóricos, con las respectivas repercusiones en las percepciones de los usuarios 

de la ciudad.

El levantamiento de encuestas y entrevistas como tercer procedimiento, que permita 

conocer la relación que tiene el usuario de la ciudad y su percepción del espacio que 

alberga una escultura.

Con los tres grupos de información arriba mencionados, se procedió al análisis 

permitiendo de esta manera acercarnos a la historia y a la dimensión socio- cultural 

del fenómeno espacial, además de conocer las características generales de la 

escultura urbana en Yucatán.

En cuanto a las técnicas específicas a continuación se detallan las principales: 

técnicas de investigación documental donde se registran los antecedentes teóricos 

en general y los datos históricos de la producción del espacio urbano y de las 

esculturas.

1.

2.

3.

4.

Bibliografía general sobre el tema escultura- espacio público urbano 

Documentos hemerográficos sobre la historia en la ciudad de Mérida 

Documentos de archivos públicos o privados

Documentos gráficos, fotografías de libros, archivos, etc.

Para el acopio y ordenamiento de la información

1.

2.

3.

4.

Fichas bibliográficas

Fichas de trabajo

Fichas hemerográficas

Fichas de observación y descripción del material grafico

Para la obtención de datos de la obra escultórica y de la percepción de los usuarios 

de los espacios públicos que albergan la obra escultórica en la ciudad de Mérida en 

los espacios públicos se:
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1 Recabará información proporcionada por los usuarios del entorno (vecinos) 

de cada espacio escultórico que forma parte de la muestra.

2. Recabará información proporcionada por los escultores o críticos en torno 

a la obra escultórica y a participantes en proyectos escultóricos.

3. Elaborarán fichas de trabajo, de observación y registro, cuyas 

características y elementos se dividen en:

GENERALES ESPECIFICAS
Nombre de la obra 
Imagen de la obra 
Autor
Ubicación

Características físicas 
Características del entorno

Tabla 1. Elementos que conforman las fichas de registro

La encuesta dirigida a los usuarios del espacio público consta de:

CARACTERISTICAS Y ELEMENTOS DE LA ENCUESTA
ASPECTOS GENERALES ASPECTOS ESPECIFICOS

Ubicación de la escultura

Fecha

Nivel de estudios

Sexo

Edad

Objetivo de la encuesta

Vive en el entorno o es transeúnte

Con esta información y elementos de análisis, se pudo 

establecer, de acuerdo a los objetivos de la investigación, la 

interacción entre espacio y objeto escultórico y entre ambos 

con el usuario; los aspectos de la significación y el aprecio 

que los usuarios tienen de sus espacios y esculturas, se 

menciona de manera tentativa en espera de desarrollar un 

proyecto más ambicioso, que contemple el aspecto semiótico 

(urbano y escultórico) en todas las implicaciones del proceso 

de producción y del proceso de su significación de estos 

productos culturales.

Tabla 2. Características y elementos que contiene la encuesta dirigida hacia los usuarios dentro 
del espacio público.
Fuente: Trabajo de gabinete 2009-2010. 
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La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mérida, Carácter y Significado (1920-2010)
Mercedes Luna Bretón

I. MARCO TEÓRICO: la concepción de la ciudad como 
receptáculo de arte

A. Espacios públicos urbanos

La ciudad hispanoamericana se organizó morfológicamente bajo la influencia de los 

esquemas de especialidad de los asentamientos precolombinos, atendiendo sobre 

todo a la existencia de un gran espacio público central, que daría lugar, durante el 

periodo Colonial, a las plazas mayores. Eugenia Acevedo destaca esta presencia de 

la especialidad prehispánica en urbes dominadas por los conquistadores, cuando nos 

dice que:

“Son bien conocidos los ejemplos de superposición de asentamientos españoles sobre 

los asentamientos indígenas preexistentes, los cuales mantuvieron su trazado original al 
que se insertan las nuevas estructuras edilicias de gobierno y evangelización”'.

Sin embargo, en muchos casos se produjo también una reorganización morfológica 

del espacio urbano, pues los solares y áreas irregulares del patrón de asentamiento 

disperso, propio de las culturas mesoamericanas, fueron incorporados a una 

estructura vial de tipo reticular, más o menos ortogonal. La plaza y los principales 

caminos de la ciudad se conservan y aun hoy constituyen pervivencias de ese 

periodo, que en los primeros años de la época Colonial, respondió a la política de 

“congregación” o “reducción” de pueblos.

Las plazas principales tienen en sus paramentos los elementos de equipamiento 

colectivo de mayor jerarquía, tales como la catedral o la parroquia, el ayuntamiento 

y/o el palacio de gobierno así como las cárceles, corredores de comercio, etc.,

Acevedo Solomao, Eugenia María y Marilia María Brasiíeiro Teixeira Vale, “Espacios abiertos 
comunitarios en la estructura urbana de la ciudad colonial iberoamericana, Nueva España y Brasil. 
Estudio comparado", en Salazar González, Guadalupe, coord. Modernidad, patrimonio, tecnología y 
aiseno, san Luis Potosí, Universidad Autónoma de San Luis Potosí, 2009, p.36.
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La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mérida, Carácter y Significado (1920-2010)
Mercedes Luna Bretón

Al crearse estos espacios urbanos de acuerdo a dichas necesidades, la ciudad 

debe de ser entendida como un espacio que funciona como satisfactor, es decir que 

sirva para:

a. “Alojamiento de personas y sus actividades

b. Contención de objetos

c. Comunicación y segregación de personas, objetos y actividades

d. Formación de un ambiente y microclima confortable

e. Estabilidad y firmeza

f.

g-

Durabilidad y mantenimiento

Expresión: expresión significante, expresión simbólica, expresión estética: poesía 
arquitectónica"“*.

Estos factores de satisfacción se complementan uno a otro, ya que al resolverse 

arquitectónicamente o urbanísticamente las necesidades de habitabilidad en sus 

distintas manifestaciones: trabajo, reposo, esparcimiento, circulación, etc., también 

se pueden satisfacer las necesidades expresivas, afectivas, simbólicas y otras de 

carácter emocional que se propician en los espacios urbanos que las contienen; son 

espacios que experimentan transformaciones constantemente a través de la 

interacción estructural entre ellos y los usuarios, dependiendo cada uno del otro, 

donde la percepción que tiene el usuario de su entorno permite darle legibilidad.

En los espacios urbanos se pueden reconocer “lecturas” pretéritas que son parte de 

la cultura y que permiten la permanencia de identidades. Asi mismo, dichos espacios 

admiten nuevas inserciones de elementos expresivos, que crean nuevos significados 

para el espacio público y para la ciudad.

Siguiendo las ideas de Katzman, “la mayor parte de las necesidades de la vida 

diaria... se expresan en forma compuesta y con peculiaridades de cantidad, calidad, 

lugar, tiempo, individuo, grupo [...] para vivir satisfecho’’^.

Ibidem, p. 40
Katzman, Israel, Cultura diseño y arquitectura, t. 1, México, Conacuita, 1999, p 148.
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La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mérida, Carácter y Significado (1920-2010)
Mercedes Luna Bretón

además de las casas de la clase dominante. Pero otros espacios públicos abiertos 

ayudan a articular las funciones de la ciudad: plazas de barrio, plazoletas, calles y 

avenidas, pasajes, parques y alamedas, etc. La significación de dichos espacios 

públicos, estará asociada tanto con las actividades que en ellos se permitan, como 

con las funciones de las edificaciones a ellos aledañas o delimitantes.

El espacio público urbano es por excelencia un espacio exterior, producto social 

realizado por el hombre y caracterizado por una cultura específica o por la 

estratificación cultural; Guzmán Ríos se refiere a este tipo de espacios públicos 

urbanos como “lugares” considerando que:

a.

b.

c.

Lugar es todo espacio que puede ser ocupado por un cuerpo cualquiera

El lugar no puede ser entendido sin la variable tiempo

Espacio-tiempo es la formula a partir de la cual todo surge y evoluciona

Los espacios urbanos pueden ser naturales o arquitectónicos como: zócalos, plazas, 
jardines o parques, centros comerciales, glorietas o avenidas^.

Al entender a los espacios públicos urbanos como “lugares”, estamos estableciendo 

para ellos un carácter de unicidad, ya que cada uno de ellos constituye “el lugar por 

excelencia" y sobre todo, las plazas, son “lugares” en los que es posible desarrollar 

una gran cantidad de actividades {vid infra.).

En estos espacios urbanos con componentes naturales o culturales en los que se 

puden encontrar o no esculturas urbanas; pero si son utilizados como centros de 

reunión o de traslado, son espacios adecuados para insertar en ellos esculturas de 

diversos tipos, no solo por el espacio mismo que lo permite, sino por lo que 

representa, dada la posibilidad de enriquecer con nuevos significados y mensajes, 

espacios que ya de por sí tienen una carga significativa.

En el Esquema 1 se muestra la relación entre los tipos de espacio público y las 

funciones de los inmuebles que los delimitan.

,?'?*• ''■’C®"*«, Espacios exteriores. El plumaje de la arquitectura. México, Universidad 
Autónoma Metropolitana-Xochimilco,2007, p 23,24,25,26 p.
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La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mérida, Carácter y Significado (1920-2010)
Mercedes Luna Bretón

Esquema 1. Espacios públicos urbanos.

Otra forma de presencia de la escultura en el espacio público urbano, es a través de 

las esculturas arquitectónicas de los edificios que delimitan tales espacios públicos, 

ya sean éstas esculturas de carácter simbólico u ornamental.

Los usuarios de las ciudades, al relacionarse con su entorno, identifican a través de 

procesos de la percepción, el medio que los rodea, sea éste natural o artificial, y al 

interactuar con dicho medio, lo modifican de acuerdo a sus necesidades, tanto 
físicas como emocionales; González Pozo define tales necesidades como:

"Las finalidades de los establecimientos humanos, entendiendo a éstos como 

satisfactores de necesidades y propuestas por la cultura en que se inscriben a través del 
usuario“^.

González Pozo, Alberto. El dominio del entorno, México, Secretaria de Educación Pública, 1971 
(Cuadernos de lectura popular (286), serie cultura mexicana) p, 39.
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La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mérida. Carácter y Significado (1920-2010)
Mercedes Luna Bretón

Existen necesidades que se deben satisfacer en un entorno urbano y son 

predominantemente físicas: transitar, encontrar, observar, platicar, etc. Pero muchas 

de estas actividades físicas tienen una finalidad trascendente o espiritual; por 

ejemplo la observación puede ser “contemplación”; la plática, puede ser 

“aprendizaje”; el caminar o circular, puede ser “ir al encuentro de...”; el ver, puede 

convertirse en “admirar”; el estar, puede ser “disfrutar”, “estar vivo”, “sentir placer”. 

También en todas las cosas, dadas las circunstancias, se pueden generar las 

percepciones contrarias.

Para González Pozo las necesidades se satisfacen en algunas ocasiones con el 

alojamiento de personas y objetos; los espacios arquitectónicos y urbanos que 

caracterizan a las ciudades, pueden comunicar, pero también segregar; este autor 

nos habla de dualidades de interior y exterior, de espacios de usos diversos que se 

relacionan y separan por escaleras o pasillos, que contienen o excluyen. Para 

Katzman, estos espacios urbanos van a permitir la realización de actividades físicas 

individuales y de convivencia, si se desarrollan en el medio adecuado.

El pensamiento de González Pozo y de Katzman aqui expuesto, es pertinente dado 

que la escultura en los espacios públicos urbanos, formará parte inseparable de este 

conjunto de ‘‘satisfactores”, tanto en los de naturaleza física, como en los de tipo 

emocional. Por ejemplo, una escultura puede ayudar a ordenar el espacio, a definir 

las trayectorias de los usuarios, a crear un remate visual, pero también y sobre todo, 

la escultura urbana contendrá mensajes, llamará a los sentidos, impresionará y, en 

general, satisfacerá necesidades de naturaleza emotiva. Los espacios urbanos 

tienen diversas funciones, mismas que el hombre transforma o modifica de acuerdo a 

sus necesidades en diferentes periodos de tiempo y espacio; la escultura forma parte 

de estos espacios y de estos procesos de transformación.

Estas propuestas enfatizan que la ciudad debe de satisfacer las necesidades del ser 

humano creando los ambientes adecuados asi como la de satisfacer necesidades 

de naturaleza ‘‘predominantemente emotiva”®, al verse resueltas estas necesidades

® Ibidem, p. 4.
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La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mérida. Carácter y Significado (1920-2010)
Mercedes Luna Bretón

satisfactoriamente o no en un entorno urbano, involucran a la creatividad hasta 

donde los espacios urbanos permitan.

B. Escultura urbana

Giorgio Vasari en su texto dice que; el escultor saca todo lo superfluo y reduce el 

material a la forma que existe dentro de la mente del artista”^. ; Las vidas de los más 

excelentes pintores escultores y arquitectos hacen ver que la escultura es un 

producto del hombre y que la intención de comunicar genera significados a través de 

la obra plástica.

Se puede definir como “ escultura urbana” a todo aquel elemento volumétrico 

plástico o artístico , figurativo o abstracto , simbólico o metafórico, que se encuentra 

en un espacio público; como ornamento que pude ser accesible para cualquier 

persona, no importando el material con el que ha sido realizada, ni su tamaño, ni su 

discurso o contenido.

En la ciudad de Mérida existen espacios públicos dedicados a albergar escultura, 

estos pueden ser pensados para ello o no, pero existen y forman parte del entorno, el 

cómo se percibe la escultura en el contexto urbano ya sea natural o artificial forma 

parte de factores socio-culturales, tradiciones y costumbres que se van 

transformando en el tiempo y en el espacio.

La escultura urbana se relaciona con la comunidad e interactúa con ella, llegando a 

convertirse en un referente urbano de identidad, por sus características físicas, 

tamaño, forma, color y materiales de elaboración adquiere carácter y significado, 

pero sobre todo por el “discurso" o mensaje, que puede ser de naturaleza estética, 

social, identitaria o de algún contenido especifico.

Vasari, Giorgio, Le vite de' più ecceilenti pittori, scultori e architettori, Florencia 1568 en 
ahttp://fondosdigitales. us.es
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La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mérida, Carácter y Significado (1920-2010)
Mercedes Luna Bretón

1. La escultura como producto social

La escultura es un producto social que está determinado por factores culturales, 

estos factores se expresan mediante lenguajes, existen diferentes tipos de lenguajes: 

el verbal, escrito, visual, cada uno de ellos maneja sus propios códigos, la ciudad se 

percibe a través de lenguajes visuales que expresan significados, los diferentes 

estilos arquitectónicos que la conforman, permiten establecer una relación cognitiva 

entre el usuario y su entorno, la escultura forma parte de este entorno urbano, con 

un lenguaje propio, cabe recordar que la ciudad puede ser percibida no solo por su 

imagen visual, sino también por sus olores, texturas, ambientes y actividades 

sociales que en ella se realicen.

La ciudad es un lugar que vive a través de su gente, que cuenta historias con 

simbolos y signos; según Ulrich Conrads;

“La ciudad habla nuestro lenguaje .cuando la describimos, nos describimos a nosotros 

mismos, nuestra historia, nuestra constituición, nuestras necesidades vitales, nuestros 
proyectos, esperanzas y deseos" ’,

Por lo tanto, permite entender a la escultura como un producto social, realizado por el 

hombre inscrita en un espacio que puede ser interior como la escultura pequeña a la 

cual sólo se hará referencia, y la escultura urbana que se ubica en espacios 

exteriores.

Guzman Ríos’, se refiere a este tipo de espacio tomando tres de sus cinco 

consideraciones como:

a Lugar es todo espacio que puede ser ocupado por un cuerpo cualquiera

Ulrich, Conrad, Arquitectura escenario para la vida, curso acelerado para el ciudadano, Colección 
serie de diseño del entorno. Ediciones Hermann Blume, arquitectura S.XX, 1977 traducción del 
alemán, Juan Ignacio Sagüelles, p,189

Guzmán, Ríos Vicente, Espacios exteriores. El plumaje de la arquitectura. Xochimilco, Universidad 
Autónoma Metropolitana, 1988, p. 504
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b El lugar no puede ser entendido sin la inclusión de la variable tiempo

c Espacio- tiempo es la formula a partir de la cual todo surge y evoluciona

La escultura es una parte importante de el entorno urbano ya que puede ocupar un 

lugar y permanece a través del tiempo,al crearce formas diversas la escultura tiene 

su propio lenguaje y que adquiere significados que se transforman en el tiempo, 

siendo el hombre su principal actor (esquema 2).

Esquema 2. La escultura como producto social.

2. Antecedentes específicos del objeto de estudio

En la ciudad de Mérida existen espacios públicos dedicados a albergar escultura, 

estos pueden ser pensados para ello o no, pero existen y forman parte del entorno y 

el cómo se percibe la escultura en el contexto urbano arquitectónico ya sea natural 

o artificial forma parte de factores socio-culturales, tradiciones y costumbres que se 

han transformado en el tiempo y espacio. La sociedad se relaciona con este entorno 

e interactúa con él, llegando a convertirse en un referente urbano de identidad.

Quiroz nos dice al respecto:

La ciudad entendida como una sociedad que se reproduce en un territorio determinado 

posee referentes identitarios propios, entre los cuales la arquitectura (entendemos a la 

arquitectura en su sentido más amplio, es decir los espacios edificados 

independientemente de su autoría) ocupa una posición privilegiada, esta relación se

17
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confirma a través de la asociación que de manera generalizada suele establecerse entre 

la arquitectura monumental, el patrimonio histórico y las identidades colectivas de las 
>.10 

ciudades mexicanas

Siendo la escultura parte de este entorno urbano arquitectónico y el carácter con el 

cual se halla insertado en él, formara relaciones perceptuales individuales y 

colectivas no importando el motivo por el cual se encuentra ahí, por sus 

características físicas, tamaño, forma, color y materiales de elaboración adquiere 

carácter, identidad y significado:

“El concepto de lugar de identidad es una propuesta que incluye espacios públicos y 

edificios que son fácilmente reconocidos y valorados por sus habitantes como símbolos 

de su ciudad o de un barrio, al mismo tiempo son la representación material de la 

memoria colectiva”^ \

Las diferentes manifestaciones artísticas reflejan la sociedad a la que pertenecen, la 

escultura como representación artística tridimensional se encuentra dentro de las 

ciudades con la intención de establecer una relación entre el objeto artístico y la 

percepción que el usuario tiene den el dentro de su entorno;

"El escultor Mario Morasán sostiene que; "Toda agrupación humana necesita rasgos que 

la identifiquen y puntos de referencia en espacios temporales. Entre todos los símbolos 

del hombre, la ciudad es el más sólido y eficaz. Es raro que no tengamos de una nación 

o pueblo, otra imagen que no sea la de sus monumentos urbanos más característicos y 
celebrados"^^.

En el esquema 3 se representan los elementos que conforman a la escultura cuya 

representación adquiere tres tipo de carácter, como son lo recreativo o Iòdico, que 
puede estar insertado dentro de un parque y que sirva para transitarlo, recorrerlo, 

jugar, lo histórico es referente a la historia del personaje, algún momento histórico o 

que sirva como homenaje o suceso en la ciudad, y que tenga identidad a través de 
una referencia urbana, como punto de identificación por su ubicación, etc.

Quiros Rothe Héctor, Lee Alardrin Gabriela, Las Ciudades Modernas en América Latina, 
f^onstrucciones Histórica en el espacio Urbano.2QQQ. Universidad Nacional Autónoma de México p 1 

Ibidem,p.2 '

'os espacios públicos", Espacios. Revista del Colegio de 
Arquitectos de la Provincia de Entre Ríos, Paraná, 2007, p, 22
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Esquema 3. La escultura y los tipos de carácter.

3. La metamorfosis del espacio urbano y el papel de la escultura en los 

cambios

En este sentido puede haber diferentes tipos de percepción que ubican a la escultura 

en los espacios urbanos de acuerdo a su carácter: recreativo, histórico y de identidad 

la escultura tiene una relación espacial con otros objetos y con el observador el cual 

obtiene un significado con respecto al entorno, asi mismo los materiales con los que 

se realiza forman parte de la percepción que se tenga de ella.

Los principales componentes de la escultura urbanana permiten ubicarla en un 

espacio y tiempo por lo tanto cuenta una historia y como esta se transforma a través 

del tiempo por medio de la percepción, asi como el contextro donde se ubica, lo que 

expresa por medio de símbolos y estos son parte del lenguaje, tradiciones y 

costumbres.

Cuando se ubica una escultura en un lugar con significados propios sin importar el 

tiempo en él se perciba, va a adquirir nuevas significaciones, el espacio público se va 

a transformar de acuerdo a su carácter y significación: recreativo, histórico y de 

identidad la escultura tiene una relación espacial con otros objetos y con el 

observador el cual plasma un significado con respecto al entorno, asi mismo los
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materiales con los que se realiza forman parte de la percepción que se tenga de ella 

(esquema 4).

Esquema 4. Principales componentes de la escultura urbana.

C. PERCEPCIÓN

1. Concepto de percepción en la teoría del arte

Percibir es aprehender, es retener las formas, los sonidos, los olores, las texturas y 

otras manifestaciones de la realidad a partir de los sentidos; el proceso de 

percepción no solo depende de la función basica de cada uno de estos sentidos, sino 

del conocimiento que tengamos del objeto percibido y de los elementos que lo 

rodean, asi como de la circunstancia en 

sujeto que percibe y el objeto percibido.
la que se produce el encuentro entre el

Para Arnheim en la percepción no solo 

factores externos que la complementan: 
no solo intevienen los sentidos; existen 

la forma, la dualidad tiempo-espacio, el
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entorno, la memoria “La expresión que transmite una forma visual no puede ser mas 
definida que los razgos perceptuales que lo portan”^® .

Estos razgos perceptuales de los que Arheim nos habla son las caracterizticas tanto 
físicas como simbólicas de objeto artístico las cuales van a permitir la comprencion 

de lo que se percibe, y que cada quien interpreta de diferente forma.

2. Categorías de la percepción del espacio y la escultura

El objeto escultórico como un elemento de representación artistica sustituye 

generalmente a la realidad por medio de signos, el entorno urbano que lo alberga 
permite percibirlo de diversas maneras en espacio y tiempo distintos, la culltura 

también influye en la percepción que se tiene del objeto observado, Arnheim nos dice 

al respecto:

“Las esculturas y los edificios se encuentran a sus anchas compartiendo un mismo 

espacio físico con el resto del mundo, ya que eso les da suficiente «sitio» para 

desarrollar su propia dinámica. . . Una razón es que el carácter percibido en los objetos 

viene poderosamente determinado por lo que les rodea, y por tanto, en la medida en que 

dichas compañías son imprevisibles, podrían adoptar un significado las relaciones que 
establezcan con otros centros””.

La escultura convive con la arquitectura en el espacio urbano, se integran al entorno 

por medio de lenguajes visuales, empleando signos con características propias que 
permiten identificarlos de acuerdo a sus funciones, María Acaso nos dice: “...Los 

diferentes lenguajes que usamos los seres humanos son sistemas de 
representación, es decir, no son la realidad, sino que son signos que representan la 
realidad’’^^.

„ Arnheim, Rudolf, Arte y percepción visual. Madrid, Alianza, 1979 (Alianza Forma) p.183.
Arnheim, Rudolf. El Poder del Centro. Estudio sobre composición en las artes visuales, Madrid, 

Akal 2001 (arte y estética 58) p.66.
Acaso, María, El lenguaje visual, Barcelona, Paidós, 2006 (Arte y Educación, 11 ) p 37.
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en

Al observar estos signos podemos tener distintas percepciones del objeto escultórico 

y su entorno, los signos visuales (señal, icono, símbolo) que podemos encontrar 

dicho objeto permiten darle un valor connotativo y /o denotativo.

la 

los

El proceso de percepción de un objeto escultórico implica conocimiento; 

interpretación que de este se tenga van a influir; las experiencias, vivencias 

conocimientos, y la creatividad, así como el contexto urbano, y el período de tiempo 

en el que el elemento escultórico se observa.

Las características físicas y estructurales en el lenguaje visual que permiten la 

comunicación entre la obra artística y su receptor, y las características formales del 

objeto artístico son:

La dimensión o tamaño: existe una relación directa entre el objeto artístico y el 

receptor, el cual puede ser de mayor, menor o igual tamaño que el observador. La 

escala elegida para el objeto artístico va a depender del impacto perceptual que se 

quiera obtener entre el espectador y su entorno.

Para García Ramos “Escala es una relación de magnitudes en las cuales el hombre 
es una de ellas’’^®. En el espacio público, contenedor de objetos escultóricos y de 

“observadores” o usuarios de la ciudad, esta concepción de la escala como relación 

de magnitudes, cobra especial importancia. En todos los edificios, los peraltes de los 

escalones, necesariamente tienen que ser del mismo tamaño, correspondiendo éste 

mismo tamaño a la dimensión estándar del paso y de las huellas de los individuos.

En el caso de la escultura en el espacio público, no aplican estas mismas relaciones 

antropométricas, pues lo que se intenta crear en la relación del objeto escultórico con 

el hombre, es un efecto psicológico y de percepción de rasgos que tienen que ver 

más con lo espiritual o afectivo, que con lo físico o antropométrico. El concepto que a 

continuación rescatamos del trabajo de García Ramos, aplica plenamente no solo a 

la arquitectura, sino de manera especial a la escultura:

Garda Ramos, Domingo, Arquitectura y artes decorativas, México, Universidad Nacional Autónoma 
de México, Escuela Nacional de Arquitectura, 1966, p. 42.
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“Por escala entendemos actualmente la relación entre el hombre y el destino del espacio 

construido; si el objeto del edificio es glorificar a un héroe o exaltar las ideas de divinidad 

dentro del templo, o de justicia, o ciencia en un edificio público, la dimensión de los 

elementos cambia, puesto que la escala en este caso no es la sola fisica material del 

hombre, sino la expresión de la idea que arquitectónicamente s pretende acentuar. 

Ejemplo de ello es El Arco de la Estrella, construido por Napoleón para glorificar los 

hechos de armas; la dimensión, si la juzgamos simplemente por la ralla de Napoleón 

hubiera bastado un arco pequeño, pero no es Napoleón el que debe pasar por el arco; 

es la Victoria”'^.

En el caso local, para la ciudad de Mérida, podemos decir que la dimensión de la 

mujer en el centro del conjunto escultórico del Monumento a la Patria, no 

corresponde a la de una mujer en escala natural; se trata de una mujer enorme, 

simbolizando la grandeza de la Patria.

La forma: puede ser natural (orgánica) o forma geométrica (artificial), en las 

representaciones tridimensionales la forma va a determinar el carácter figurativo o 

abstracto del objeto artístico; por ejemplo, la escultura Carlos IV, “El Caballito” de 

Manuel Tolsá, de formas naturales, se confronta a la escultura denominada “El 

Caballito” de Sebastián, de formas geométricas; ambas obras están realizadas en 

metal, pero con técnicas, texturas y colores diferentes.

Las formas que rodean al objeto escultórico, sean estas arquitectónicas o naturales, 

configuran el entorno, el cual también es un factor determinante en el significado que 

se reconoce durante el acto de la percepción del objeto artístico.

La textura: es la calidad de las superficies de los materiales con el que están 

realizados, tanto los objetos escultóricos, como los soportes en los que se asientan; 

las texturas pueden ser de materiales naturales, como la madera, la arena, el metal, 

la piedra, el hielo, etc.; o bien, pueden ser artificiales o buscando un efecto visual 

especifico; un ejemplo de ello es la “Piedad” de Miguel Ángel, realizada en mármol 

blanco y talla directa, pero con un acabado pulido; se adquieren connotaciones 

diferentes, cuando se reproduce con las mismas dimensiones y características

Ibidem, p. 42-43.
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representativas, pero con materiales y técnicas distintas, otros productos 

escultóricos, como es el caso, también de Miguel Ángel, de su serie de esculturas de 

“cautivos”, en donde el mármol de textura rustica , hace contrastar, intencionalmente, 

una parte de la escultura como “inacabada”.

Esta diferencia de texturas y materiales, también la podemos observar en la réplica 

de “La Piedad” de Miguel Ángel que existe en el museo Soumaya de la Ciudad de 

México, realizada en bronce de color obscuro en un espacio muy diferente al de la 

obra original, por lo que se generan percepciones totalmente diferentes.

En la ciudad de Mérida encontramos todo tipo de texturas en los objetos escultóricos; 

algunos de ellos muestran la pátina natural de la oxidación del bronce, o bien, la 

pulida superficie del mármol; pero también tenemos esculturas que tienen un material 

de base distinto al de sus acabados; “La Xtabay”, el “Monumento a las Haciendas”, el 

monumento al “Juego de Pelota”, entre otras, tienen recubrimiento de chapa de 

piedra, sobre muros de concreto. La “Estela Maya” en el parque Animaya, está 

compuesta de placas de concreto coloreado, moldeadas y prefabricadas, sobre una 

estructura metálica que no se percibe.

Color: el color tiene una carga asociativa de significados: Dondis, en La sintaxis de la 

imagen, nos dice que:

"... la percepción del color es la parte simple más emotiva del proceso visual, tiene una 

gran fuerza y puede emplearse para expresar y reforzar la información visual. El color no 

sólo tiene un significado universalmente compartido a través de la experiencia, sino 

también un valor informativo a través de los significados que se le adscriben 
simbólicamente.”'®

El color como una característica física del objeto artístico va a determinar el impacto 

visual simbólico que se desee transmitir. Son conocidas las esculturas de Sebastián 

(la “Puerta de Chihuahua”), de González Gortázar (la “Espiga” en el metro de la 

glorieta Taxqueña de la ciudad de México) o Matías Goeritz (las “Torres de Satélite") 

en las que destacan sus colores vivos, brillantes o primarios.

Dondis, Donis A., La sintaxis de la imagen, Barcelona, Gustavo Gili, 2002, p. 69.
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Ejemplificando lo anterior con un caso local de la ciudad de Mérida, tenemos la 

escultura “Alma de la Ciudad”, dedicada a Fernando Medina, en la cual la superficie 

blanca de las abstractas formas orgánicas que se entrelazan, simbolizan la pureza 

que caracteriza “el alma”, pero también corresponde este color a una concepción 

minimalista de la posmodernidad, en la que “menos es más”.

La iluminación: en un objeto tridimensional, como es el caso de las esculturas, 

juega un papel fundamental en el tipo de percepción que se tenga. Puede ser 

externa o interna, puede ser natural o artificial, fría o cálida, intensa o tenue, en 

direcciones diversas. En los objetos artísticos tridimensionales que se encuentran en 

el espacio urbano, la iluminación va a determinar el impacto visual que se tenga de 

los mismos, así como parte del mensaje que se quiera transmitir; un ejemplo de ello 

es que en el mes octubre, en todas las ciudades de la Republica Mexicana se 

iluminan los monumentos con luz de color rosa; este color nos refiere a lo femenino 

y se utiliza en las campañas contra el cáncer de mama. Durante el mes de 

septiembre el Monumento a la Patria de la ciudad de Mérida se ilumina con los 

colores de la Bandera Nacional.

3. Factores estructurales

Composición: se refiere al modo de ordenar los factores físicos de un objeto 

artístico para lograr la lectura adecuada según la intención del emisor. Cuando todos 

estos factores físicos se ordenan para transmitir el mensaje que se quiere expresar 

cumplen con su función

Además de la composición, García Ramos establece otras cuatro categorías que 

corresponden a un orden estructural, tanto del espacio público, como del objeto 

escultórico y de la relación entre ambos; estas categorías son las siguientes:
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Unidad: Esta categoría se refiere a la necesaria correspondencia ente escala, 

dimensión y proporción^®; un gran pedestal para una escultura mínima, genera la 

falta de unidad; también la relación contraria, por ejemplo, de una escultura enorme 

dentro de un espacio muy reducido, provoca la percepción de falta de unidad. En 

este último caso se presenta, para ilustrar la falta de unidad, la escultura del prócer 

maya “Jacinto Canek”, de enorme tamaño, emplazada en el camellón de una avenida 

de la ciudad de Mérida.

Partido: en la relación que nos ocupa, entre el espacio público y el objeto 

escultórico, vamos a entender por “partido" la ubicación y disposición de las formas 

escultóricas, dentro del espacio; así, por ejemplo, las esculturas de la “Ruta de la 

Amistad”, en la ciudad de México creadas como parte del la Olimpiada Cultural 

México 68, se disponen con un partido lineal, distanciadas aproximadamente un 

kilómetro la una de la otra, a lo largo del Periférico Sur desde la Unidad 

Independencia hasta Cuemanco.

En el caso de la escultura de “La Mestiza”, en el parque de proporción cuadrada de 

la colonia Yucatán de la ciudad de Mérida, el partido es central. Complementando 

esta ejemplificación del término “partido", en esta misma ciudad tenemos en las 

cuatro manzanas del parque de las Américas, un partido de objetos arquitectónicos o 

escultóricos, en una disposición radial a partir del punto de convergencia de las 

cuatro manzanas

Estilo: referido a la arquitectura, para Garda Ramos “...El estilo es el resultado de la 

lógica aplicación de un sistema constructivo al uso de un material para satisfacer un 

programa arquitectónico’’®®. En nuestro caso, aplicando el concepto referido, el estilo 

de la escultura corresponderá a la técnica escultórica, aplicada a una intención 

expresiva y simbólica, con el uso de determinados materiales buscando efectos 

específicos.

’’ Garda, óp., cit.. p 45.
Ibidem, p 50
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Por ejemplo, el escultor neoclásico Manuel Vilar crea su escultura Tlahuicole , 

representando al guerrero tlaxcalteca con el porte y las proporciones de los héroes y 

dioses de la antigüedad clásica; en contraparte, en Mérida, Yucatán, las formas 

neomayas del “Monumento a la Patria” retomadas del repertorio escultórico 

precolombino, son trabajadas con el nuevo espíritu de la estética “Art decó” y 

labradas en la piedra caliza de la península yucateca.

En ambos casos, encontramos congruencia entre técnica, forme y material. Sin 

embargo, el “Tlahuicole” fue fundido en bronce y no tallada en mármol como hubiera 

sido deseable para una escultura de la corriente neoclásica nacionalista; Moreno 

describe en el siguiente párrafo los cambios de la escultura original en yeso, a su 

versión en bronce:

“Desdé la primera critica de 1852, tan elogiosa, ya se manifiesta el deseo de ver esta 

escultura ‘ejecutada en mármol o en bronce... para honor tanto del establecimiento que 

la pese como del apreciable autor de tan acabada obra, el primero que ha trabajado 

asuntos de esta clase'. Muchos años después Eduardo A. Gibbons en sus Reflexiones 

sobre el arte nacional, se pregunta: '¿Cómo es que obras como el Guerrero Tlaxcalteca 

jamás haya pasado a ser cincelada en mármol'?'. Por fin en el año actual de 1967 

Tlahuicole fue fundido en bronce, gracias al empeño de Justino Fernández y a la 

comprensión de las autoridades universitarias, y por sugestión mia al señor José Luis 
Martínez para el Instituto Nacional de Bellas Artes"^’.

Carácter; En arquitectura el carácter está indisolublemente ligado a la función, ya 

que los edificios manifiestan en sus exteriores, con determinada fuerza expresiva, 

por medio de sus formas y elementos funcionales, las actividades que en su interior 
se realizan^^. En el caso de la escultura el aspecto “funcional” se establece con las 

motivaciones y exigencias sociales hacia la expresividad de la obra plástica; 

ornamental, conmemorativa, triunfal, evocativa, recreativa, etc.; si la obra satisface 

alguna o algunas de estas exigencias para las que fue creada, entonces la obra 

tiene “carácter".

” Moreno, Salvador, El escultor Manuel Vilar. México, Universidad Nacional Autónoma de México 
Instituto de Investigaciones Estéticas, 1969, p. 50; cita a Eduardo A. Gibbons, “Reflexiones sobre el 
Arte Nacional” en La Federación, año Vil, México 1982, p. 165,

Garda, op. c/í, p 49
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El conjunto escultórico de la Columna de la Independencia en la ciudad de México, 
constituye un ejemplo de satisfacción de la exigencia social de conmemoración de 

una gesta heroica, sin que deje de satisfacer en un alto grado, la función de ornato 

en el gran espacio del paseo de La Reforma. En la ciudad de Mérida, una obre 
escultórica pequeña, pero no por ello menos valiosa, es la escultura de “El 
Astrónomo Maya”, en la que esta denotado con claridad el carácter “simbólico”, ya 
que la cultura maya prehispánica de distinguió por tener grandes observadores del 

cielo.

4. El proceso ambiental

El espacio público es denominado “un lugar” y se considera en términos 
convencionales, que es “un vacio”, delimitado por la arquitectura y que puede ser 
ocupado por los individuos, o por diferentes objetos, entre ellos, la escultura; es 
necesario hacer énfasis en que el principal actor del espacio público es el grupo 

social que lo vive y le otorga significados;de esta manera el espacio público ya no es 
un lugar cualquiera, ni un vacio, pues adquiere una identidad. El lenguaje de las 

formas y de los objetos incorporados en el espacio público permite expresar 
emociones, provocar sensaciones, adquirir un sentido de pertenencia; al ocupar un 

espacio se puede recorrer toda una gama de experiencias y, como lo expresa 
Panofsky:

"En realidad, el hombre es el único que deja testimonios o huellas detrás de él, pues es 

el único cuyas producciones «evocan a la mente » una idea distinta de su existencia 

material; otros animales utilizan signos y edifican estructuras, pero utilizan los signos sin 

«percibir la relación de significación» y edifican las estructuras sin percibir su relación 
de construcción””.

La percepción del entorno la tenemos a través de los sentidos, Helssegren en El 

hombre y su percepción del ambiente urbano, habla de las diferentes formas de 
percepción a tráves de los órganos de los sentidos:

“ Panofsky, Erwin, Estudios sobre iconología, trad. Bernardo Fernández, Madrid, Alianza, 1979, p.2O.
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“Se denomina percepción a la impresión hecha en los sentidos por alguna cosa exterior. 

Asi, se habla de percepciones visuales cuando se usan los ojos, de percepciones 

auditivas cuando inteviene el oído, y así sucesivamente...es necesario no confundir los 

estímulos o entidades físicas externas, que pueden llegar a un órgano de los sentidos y 

despertar asi una percepción latente en la mente, con la percepcipnes mismas las cuales 

son entidades mentales...”“.

Las percepciones permiten hacer evaluaciones del ambiente, con cargas 
emocionales y percibiendo diversos significados de acuerdo a las caracterizticas 

socio- culturares de cada individuo y también, dependiendo del rol que cada quien 
juega dentro de los diferentes espacios urbanos (turista, vendedor, vecino, 
transeúnte, etc.) y también permiten identificar cómo estas percepciones básicas son 

impactadas por medio de los estímulos ambientales y con ello, cada individuo 
conocerá ej espacio que lo rodea y generará experiencias a través del tiempo y del 
cuerpo en movimiento; de esta manera, se reconocerán el mensaje y los 
significados, como códigos convencionales, comunes entre quien los emite a través 

de la escultura y quienes los reciben, en un permanente proceso de estimulación, 
percepción, decodificación y significación (esquema 5).

Esquema 5. Proceso ambiental en la configuración escultórica 
espacial.

Helssegrenn, Sven, El Hombre y su percepción del ambiente urbano. Una teoría arquitectónica 
trad. Geraldine Ramos Herrera. México. Limusa. 1980, p. 11.
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La percepción del espacio urbano es de dos tipos según Seven Helsselgren(1980):

“Existen dos tipos de percepción formai: tas formas visuates que percibimos por medio 

de tos ojos y tas formas hápticas que percibimos por medio de las manos o alguna otra 

parte del cuerpo. Los ciegos tienen percepciones hápticas pero carecen de las 

percepciones visuates de las mismas... ’’

Esta circunstancia de la doble forma de percepción visual y háptica, provoca que la 

obra escultórica pueda ser captada tanto por el sentido de la vista, como por el tacto. 

Por ello, el escultor Henri Moore y toda unas corriente de artistas plásticos, invitan a 

los receptores de sus obras a ser más que espectadores, los incitan a interactuar con 

el tacto.

Los transeúntes o asistentes a las exposiciones temporales de esculturas de Leonora 

Carringtton y de José Luis Cuevas, en el paseo De Montejo, en este año de 2011, 

pudieron interactuar con las esculturas más allá de la simple observación; esto fue 

posible, por la ubicación y dispocición ambiental de las obras al alcance de la mano 

del peatón y por no tener en su arreglo “museográfico” las restricciones que tienen 

muchos museos.

La escultura urbana puede ser percibida en ambas formas ya que por encontrarse en 

espacios públicos permite verla, recorrerla , rodearla , tocarla, e incluso penetrar en 

ella según sean sus características y la intención del autor.

En el caso particular de la Plaza Grande de la ciudad de Mérida (imágenes 1, 2 y 3), 

espacio público por excelencia, encontramos que se han producido tres grandes 

momentos de cambio en su historia: cuando fue una gran plaza de comercio, cuando 

se incorpora como parte del equipamiento recreativo y cuando se transforma en un 

espacio para actividades cívicas.

’’ Ibidem, p. 25
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Imágenes 1, 2 y 3. Plaza Grande y Catedral de Mérida, pintura al oleo anónima, fotografía 
de 1930, fotografía actual.
Fuente: http://www.merida.gob.mx

Algunos de los testimonios gráficos que tenemos de la metamorfosis de este 

espacio, son: un cuadro al óleo que muestra la Plaza antes del Porfiriato, una 

fotografia de 1930, y una fotografia actual; en cada una de estas imágenes se 

percibe de diferente forma el entorno urbano por las transformaciones físicas, pero 

también por la carga simbólica que representan los elementos que ahí se encuentran 
(esquema 6).

ARQUITECTURA

ESCULTURA

MOBILIARIO URBANO

ESPACIO PÚBLICO

“ESCENARIO
URBANO“

ELGRUPO 
HUMANO 

COMO 
*ACTOR* EN 

ELELEMENTOS NATURALE

Esquema 6. Metamorfosis del espacio público urbano en la 
Plaza Grande de Mérida.
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También otros espacios públicos que incluyen a la escultura urbana en su interior, 

han subrido una metamorfosis, ya sea a partir de la incorporación, o bien, de la 

sustitución de esculturas; estas transformaciones también se producen si la escultura 

es efímera (como los arcos de bienvenida a Porfirio Díaz en Mérida en 1906) o 

permante; igualmente, se produce una metamorfósis si cambia el uso o el carácter 

del espacio o del objeto escultórico, o bien, si cambian los elementos del entorno 

natural o arquitectónico contenidos o delimitantes del espacio público.

La escultura cambiará la naturaleza y el significado del espacio público, según se 

encuentre en: plazas, parques, jardines, glorietas, calles, avenidas; en todos los 

casos, la escultura tiene un valor agregado como ornamentación urbana, además de 

aquellos casos en que forma parte del ornamento de la arquitectura, como lo es la 

que se encuentra adosada a los muros, inserta en nichos, rematando frentes de 

fachada o en muchas otras situaciones.

Las portadas de muchas iglesias, entre ellas la Catedral de Mérida, aportan este 

componente escultórico al espacio público y, como en las situaciones en que se 

incorporan nuevas esculturas en el espacio público, cuando las fachadas son 

remodeladas, en ocasiones incluyen objertos escultóricos adosados, como ocurrió a 

pricipios del siglo XX, con la integración de cariátides y atlantes enmarcando los 

balcones de las Casa de Montejo.
1

5. El proceso semiotico

El objeto escultórico puede ser estudiado desde el enfoque de la semiología objetual, 

en la que el desarrollo de los significantes va por delante del de los significados, pero 

también se generan procesos inversos en el arte contemporáneo. Las formas 

escultóricas son los significantes, a las cuales se les incorporan nuevos significados 

en el proceso de su integración en el espacio público, o durante la vida cotidiana en 
dichos espacios^®.

“ Maltese, Corrado, Semiologia del mensaje objetual, trad César Suárez, Madrid Alberto Corazón 
1972 (Comunicación, Serie B Manuales) pass

32





La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mérida. Carácter y Significado (1920-2010)
Mercedes Luna Bretón

Las propiedades táctiles (forma, tamaño, peso y dureza) y las propiedades visuales 

(contrastes de claroscuro y cromáticos) de los objetos escultóricos constituyen signos 

articulados y su análisis permite reconocer sus posibilidades comunicantes. Formas 

abstractas o figurativas, tamaños grandes o pequeños, superficies ásperas o pulidas, 

colores neutros o llamativos, todos estos elementos combinados estructuran el 

mensaje objetual escultórico.

En la representación escultórica, desde el realismo figurativo hasta la abstracción 

máxima, las propiedades del objeto pueden ser duplicadas parcialmente y también 

sustituidas. Se definen asi modelos y formas de representación de los objetos, 

existiendo límites en la iconicidad de los mismos. El “arco maya”, que responde a la 

forma en que fueron construidas las bóvedas en la época prehispánica, es 

representado esquemáticamente con alto grado de abstracción simbólica, en el 

parque dedicado a Felipe Carillo Puerto al norte de la ciudad de Mérida.

Los elementos de la escultura arquitectónica del área Puuc, abstraen rasgos de la 

naturaleza o de la casa maya; en el Arco de Labná se representa de manera 

escultórica la casa maya y en algunos edificios neomayas (Casa del Pueblo, 

Sanatorio Pendón Feniche, Edificio del Diario de Yucatán, Parque de las Américas, 

entre otros) en edificios modernos (Museo Nacional de Antropologia o Centro de 

Convenciones Siglo XXI de Mérida) o en basamentos de esculturas (Gonzalo 

Guerrero, Felipe Carrillo Puerto), son frecuentes los junquillos Puuc, las “XXX" o 

diferentes grecas serpentinas. Es necesario reconocer que en uno y otro periodo de 

la historia los mismos elementos formales de la escultura, tienen un valor simbólico 

diferente.
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II. MARCO HISTÓRICO: una visión panorámica de la 
escultura en el espacio y el tiempo

A. Escultura y espacios públicos a través del tiempo

En la historia de los asentamientos humanos en todos los continentes y en todas las 

formaciones culturales, se han producido notables ejemplos de interacción entre las 

obras escultóricas y el espacio público. Recordemos que el antiguo pueblo asirio dejó 

obras maestras de escultura en frisos y enmarcamientos de los accesos al Palacio 

de Asurbanipal en Babilonia (imágenes 4 y 5).

Imágenes 4 y S.
Fuente: http://heliopolisbloq.wordpress.com
http://www.skvscrapercitv.com

Los egipcios no se quedaron atrás y llenaron sus plazas, frente a templos y 

monumentos funerarios, de esculturas de dioses y faraones; las esfinges, desde la 

Gran Esfinge de Gizeh (imágenes 6 y 7), hasta las calzadas enmarcadas por estos 

seres mitológicos, establecieron una relación jerárquica entre el espacio de la realeza 

o la divinidad y la presencia de los hombres comunes.
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Imágenes 6 y 7.Gran Esfinge de Gizeh, hasta las calzadas enmarcadas por 
estos seres mitológicos.
Fuente: http://www.bibliotecaplevades.net y http://www.leianooriente.com

La cultura griega con sus representaciones escultóricas de gran realismo, tanto de 

personajes heroicos, como de dioses, animales y ornamentación arquitectónica que 

incluye formas vegetales, animales y formas abstractas, deja una muestra de su gran 

capacidad de observación y de habilidad técnica y artística en sus espacios públicos; 

las cariátides del Erecteion (imágenes 8 y 9).

Imágenes 8 y 9. Cariátides de Erecteión.
Fuente; http.//elprincipiodelarte bloqspot com y 
http //pandorarosa bloqspot com_____________
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Las escenas escultóricas en el tímpano del Partenón y las esculturas de atletas en el 

estadio Olímpico de Atenas (imágenes 10, 11 y 12), son algunas de las innumerables 

obras que trascendieron incluso el territorio griego, para cubrir de arte todo el 

Mediterráneo en la época del Helenismo.

Imágenes 10,11 y 12. Escenas escultóricas en el tímpano del Partenón.
Fuente: http://arte.observatorio, info y http:/Zpicasaweb.google.com

La cultura romana, que amplía sus horizontes a nuevas provincias, retoma el impulso 

griego y además de las esculturas figurativas de personajes y dioses, aporta notables 

ejemplos de presencia artística o escultórica en el espacio público, tales por ejemplo, 

los Arcos triunfales de los emperadores Tito y Constantino (imágenes 13 y 14), o la 

gran Columna del emperador Trajano en Roma (imágenes 15 y 16) que tiene su 

“replica” francesa, conmemorando los triunfos de Napoleón en la plaza Vendóme de 

París.

Imágenes 13 y 14. Vista frontal de los arcos triunfales de los 

emperadoresTito y Constantino.
Fuente: http llmm miti3000 it y http //fotos euroresidentes com
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Imágenes 15 y 16 Columna de Trajana y su detalle, ubicada en Roma
Fuente: http://www.fotocommunitv.es y
http://imq23.imaqeshack.us/imq23/7159/0relievedelacolumnatraida9 ipg

A la caída del Imperio Romano, la producción escultórica se refugia en los espacios 

de la religión, con notables portadas de catedrales y monasterios mostrando la 

ideología medieval con las concepciones del bien y el mal de la escolástica tomista, 

en las que se representa el cielo y el infierno, las cohortes angélicas y demoníacas, 

todo el santoral y, sobre todo, la exaltación de 

manifestaciones escultórico-arquitectónicas impactaron 

fachadas cargadas de simbolismo.

Cristo y de Maria. Estas 

el espacio público, con las

de la escultura ubicada deEn el Renacimiento, se retoma el papel protagónico

manera central en plazas, plazoletas y otros espacios de uso colectivo; de esta 

manera, Miguel Ángel inserta dentro de la Roma Medieval su diseño integral de la 

Plaza Capitolina, con una imponente estatua ecuestre de Marco Aurelio; en el libro 

editado por Bussagli, al respecto de esta obra monumental dice que:

“En el Capitolio se abrió otro campo experimental, aunque en otra época y para otro tipo 

de proyectos. Allí comenzó el trabajo llevado a cabo por Miguel Ángel en la 

representación de la figura ecuestre de Marco Aurelio en el año 1538, continuó con la 

escalinata en el Palazzo Senatori hacia el año 1547 y finalmente acabó con la fachada 

del Palazzo del Conserrvatori. fachada de dos cuerpos que se encuentra rodeada por 

una colosal columnata de estilo corintio .

Bussagli, Marco, ed , Roma. Arle y arquitectura, trad Martí Quixal Martínez et al Colonia
Künemann, 2000, p 414
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Para terminar este breve recorrido por las manifestaciones escultóricas en los 

espacios públicos en el mundo, no podemos dejar de mencionar la huella que dejó el 

movimiento barroco, por ejemplo, con la Fontana de los Cuatro Ríos en la Piazza 

Navone de Roma, obra de Gian Lorenzo Bernini, en donde el espacio, la arquitectura 

circundante y las esculturas se vinculan estrechamente.

Las corrientes artísticas sucesivas, también dejan profunda huella en el espacio 

público de las ciudades del mundo, con esculturas neoclásicas; en está época (fines 

del s. XVIII y principios del XIX) se retoma con fuerza la escultura en el arte funerario, 

pero también en los grandes conjuntos palaciegos; tal es el caso del Petit Trianon de 

Versalles; también podemos destacar, ya del periodo Romántico las esculturas de 

Rude en el Arco del Triunfo, con el que Napoleón III conmemoró las hazañas de su 

ilustre tío y también las esculturas de Carpeaux, ornando el frente del Palacio de la 

Opera de París.

Finalmente, por su trascendencia para el tema de esta tesis, nos interesa destacar el 

papel del escultor noruego Vigeland, quien en Oslo crea un parque pletòrico de 

esculturas, con el único tema del ser humano, hombres y mujeres de todas las 

edades, en diferentes actitudes, como un gran homenaje a la vida: espacio público, 

escultura y visitantes en estrecha relación.

En el territorio nacional, también encontramos para diferentes épocas y culturas una 

amplia gama de producción escultórica asociada al espacio público; las culturas 

prehispánicas con representaciones escultóricas monumentales, como las cabezas 

colosales características de la cultura Olmeca, muy semejantes entre ellas y se 

relacionan con el tipo racial de los habitantes, todavía se pueden visitar en el espacio 

público de algunas localidades de Tabasco; los visitantes en el Parque de la Venta 

interactúan con ellas. Pijoan dice al respecto lo siguiente:

“ Hemos de interpretarlas y gozarlas por lo que ellas mismas comunican Por de pronto, 

es admirable el esfuerzo que representa el transporte y labra de aquellos grandes 
bloques de basalto [...] «Los que movieron y trabajaron aquellas cabezas, estelas y 

aras eran tan geniales ingenieros como capaces escultores.»
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“Otra cosa de admirar en las esculturas gigantes del Golfo es su perfección técnica. No 

hay error ni desproporción que no sea resultado de intención artística, los escultores se 

avienen a la ley de los tipos y repiten un modelo estereotipado, introduciendo en cada 
obra solo aquellas variantes que le darán belleza y personalidad’’^.

A diferencia de las cabezas olmecas, que son esculturas exentas, una 

representación escultórica-arquitectónica que tiene variantes en todas las culturas 

mesoamericanas es la iconografía de Quetzalcóatl; la encontramos en Teotihuacán 

en los frisos del templo dedicado a esta deidad, donde una repetición de cabezas de 

serpientes emplumadas se alternan con mascarones de TIáloc y se acompañan con 

caracoles y conchas, todo esto con el simbolismo que caracteriza a las culturas 

prehispánicas y con una calidad escultórica que se asoció con gran fuerza al espacio 

público de esta plaza

También con carácter de escultura arquitectónica, los atlantes de Tula son esculturas 

monumentales que se encuentran erguidas sobre la pirámide de 

Tlahuizcalpantecuhtii, desde donde dominan en su totalidad la gran ciudad 

prehispánica.

Otra manera de interacción entre el espacio público y la escultura, es el de los 

relieves sobre superficies planas de placas o de prismas; tal es el caso de la plaza de 

los danzantes en el edificio L en Monte Albán Oaxaca, ya que para conmemorar sus 

victorias militares, los zapotecas de esta realizaron una serie de estelas 

denominadas “los danzantes”; son relieves, algunos de ellos de tamaño natural, que 

comparten el espacio público, ya que se encuentran alineados frente a un muro a un 

costado del edificio en torno a la plaza.

En Calakmul, Yucatán, en Bonampak, Chiapas y en otras ciudades mayas se 

encuentran también estelas, grandes monumentos de piedra tallada, asociadas al 

espacio público por sus grandes dimensiones y con un valioso contenido documental 

que de ellas se desprende en torno a la vida de sus gobernantes u otros 

acontecimientos significativos.

Historia General del Arte, tomo X, Arte Precolombiano, Mexicano y Maya
Madrid , Espasa Calpe, 2006, p. 243. ’
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Pasando ahora a la época Colonial, las cruces atriales destacan por su ubicación 

espacial al centro del atrio (esquema 7), en el cruce de los ejes de acceso entre las 

portadas atriales y la puerta del templo, lo que obligaba a tener una relación 

importante con el usuario; la intención de este elemento escultórico fue por un lado la 

de marcar el territorio y por otro la de evangelizar, por sus características y el 

contenido de sus elementos simbólicos, sintetizan la pasión y muerte de Cristo.

Portadas 
atriales I

Capilla abierta o 
templo conventual

ATRIO

centrales
*

Esquema 7. Ubicación de la Cruz Atrial

Estas cruces generalmente realizadas por escultores indígenas son una muestra del 

sincretismo indocristiano; algunas de ellas elaboradas en madera se han perdido, 

pero la gran mayoría talladas en piedra se conservan. Un ejemplo de ellos, son las 

cruces seculares ubicadas en las iglesias del centro histórico en Mérida, Yucatán 

(imagen 17).
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a) Cruz secular, Catedral de San Ildefonso, Mérida, 
Yucatán.

b) Cruz secular, Iglesia de Tercera Orden, Mérida. 
Yucatán.
Ambas ubicadas a un costado del atrio

Imagen 17. Ejemplo de cruces seculares en la ciudad de 
Mérida.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

Las portadas de las iglesias coloniales son la antesala a lo divino, llenas de 

simbolismo religioso; sus elementos escultóricos cumplen también una función 

ornamental íntimamente ligada a la arquitectura; Vargas nos dice al respecto de la 

portada del templo de San Agustín en la ciudad de México que:

"La iglesia de este convento es una construcción monumental, cuya calidad 

arquitectónica queda patente en su grandiosa nave sin paralelo en la ciudad. Su fachada 

está compuesta en función del importante relieve central que representa a San Agustín 

protegiendo a su Orden. Por su composición, este relieve se relaciona obviamente con el 

que ornamenta la fachada de la iglesia de San Agustín de Oaxaca [...] El relieve es una 

magnifica pieza de escultura, cuya grandiosidad es exponente del desarrollo alcanzado 

por este tipo de ornamentación en las fachadas cuyos antecedentes se encuentran en 

las portadas de la catedral y en las de la iglesia de La Encarnación. En sus tres cuerpos 

combina columnas jónicas y salomónicas logrando una hermosa síntesis culta y 

altamente representativa de las posibilidades barrocas alcanzadas en el XVII”®.

Las iglesias barrocas del siglo XVIII en diversas partes de la Republica Mexicana 

contienen en sus fachadas esculturas y relieves ornamentales en las que se 

manifiesta una dimensión extrema del juego de formas y volúmenes, de contrastes

Vargas Lugo. Elsa, Las Portadas Religiosas de México, Instituto de Investigaciones Estéticas, 
Estudios y Fuentes del Arte en México, XXVII, México, Universidad Nacional Autónoma de México 
1996, p. 74
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de luz y sombra y de saturación de las superficies con la rica volumetría; basten 

como ejemplo de estas manifestaciones la fachada principal de la Catedral de 

Zacatecas y el Templo de la Soledad en Oaxaca. Sebastián nos describe el mensaje 

iconográfico de la portada principal de la Iglesia de la Santísima Trinidad en la ciudad 

de México, donde destaca el relieve de la Santísima Trinidad al centro en la parte 

superior y a los costados aparecen:

"...personajes distinguidos en defensa del dogma trinitario que según Montoya Rivero, 

son cuatro doctores (San Ambrosio, San Jerónimo, San Gregorio y San Agustin), cuatro 

papas (San Dámaso, San León Magno, San Gregorio Magno y San Silvestre) y los 

obispos San Atanasio y San Basilio. [...] El estípite del cuerpo inferior se diferencia del 

modelo del Sagrario en cuanto que sustituye la guirnalda de frutas por un modelo 

bulbiforme, como los estípites pequeños del retablo de Reyes, aunque persiste la cabeza 
de querubín, característica de los ejemplares del Sagrario”^.

Palacios y colegios coloniales destacan por la gran ornamentación escultórica en sus 

fachadas, con textos iconográficos que se despliegan en calles y plazas de las 

ciudades novohispanas, donde la expresión artística tiene sus propias características 

estilísticas, determinadas por los materiales (diferentes en cada región) y los 

procesos y técnicas de elaboración empleadas; un ejemplo es el colegio de San 

Ildefonso en la ciudad de México; en su portada principal, por su carácter original de 

colegio religioso, contiene representaciones de un programa iconográfico alusivo a la 

función de enseñanza del inmueble:

I
5

s 
si

“La portada principal presenta la Iconografía de la Virgen con el Niño en la hornacina 

principal y el bajorrelieve didáctico de San José acogiendo a los colegiales bajo su 

manto: el bajorrelieve de la portada secundaria se refiere a San Ildefonso recibiendo la 
casulla”®.

En el ámbito funerario también existen representaciones escultóricas, estas son 

realizadas por encargo para la veneración del difunto, en estos cementerios del siglo

Sebastián López, Santiago, El Arte Iberoamericano del Siglo XVIII, I el barroco tardío, Méjico. 
Centroamerica y Cuba. Colombia. Venezuela. Ecuador. Brasil. Paraguay. Argentina y Chile. Estados 
Unidos, en Arte Iberoamericano desde la Colonización a la Independencia Suma Artis Historia 
General del Arte, Madrid, Espasa Calpe,2007tomo XXIX, p 206

Ibidem, p. 276.
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XIX, se genera una muestra del arte funerario neoclásico. Morales nos dice del 

panteón de San Miguel de Belén:

"El conjunto de ambulatorios túmulos y esculturas del panteón de San Miguel de Belén 

en Guadalajara, nos brinda indudablemente el mejor documento apaisado de una 
necrópolis romántica’’®

El monumento diseñado para la tumba de Benito Juárez en el panteón de San 

Fernando en la ciudad de México, es un ejemplo de la escultura funeraria 

decimonónica tallado en mármol por los hermanos Juan y Manuel Islas.

a

Imagen 18. Tumba de Benito Juárez en el panteón de San 
Fernando, México D.F.
Fuente' http//bicentenario com mx

5
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ü 
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9

I

Morales. María Dolores. "El desarrollo urbano de la ciudad de México en el siglo XIX-1920"en 
t-iisioria del Arte Mexicano, v 84. México. Salvai- SEP/INBA. 1982 p 36
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B. La escultura y el espacio público en Yucatán

La producción escultórica en Yucatán tiene sus antecedentes en la época 

prehispánica con las grandes ciudades mayas que cuentan con relieves 

ornamentales que resaltan la calidad y destreza de los escultores y artífices mayas 

en sus representaciones escultóricas; así mismo la decoración de algunos edificios 

de la época Colonial, del Porfiriato y de la Posrevolución. Tiene también un 

importante componente simbólico-escultórico, sobre todo en las dos últimas etapas, 

por ejemplo en la implementación de amplias avenidas, calles y parques con 

espacios que albergan esculturas y con una búsqueda de valores nacionalistas en 

los elementos arquitectónicos y relieves ornamentales de carácter prehispánico.

En el periodo moderno y con la introducción de nuevas tecnologías, la producción 

escultórica se orienta a lo geométrico, tanto con las formas edificadas que adquieren 

un carácter escultórico, como con las abstracciones escultóricas que ya forman parte 

del bagaje estético urbano con el que cuenta la ciudad de Mérida. Los sub capítulos 

que a continuación se exponen, nos ayudarán a presentar con más detalle el 

panorama histórico de la relación entre el espacio público y la escultura en la capital 

yucateca.

1. Etapa Prehispánica

Dado que la antigua ciudad prehispánica de T’Ho (la Mérida del Yucatán actual) fue 

prácticamente destruida, se conservan pocos vestigios materiales de ella o bien, se 

han ido descubriendo y explorando sitios periféricos al núcleo ceremonial original, 

cuyos restos sobrevivieron hasta nuestro dias (Xoclán, Dzoyilá, Chen Hó, etc.); por 
ello, no hay posibilidad de referirnos a la presencia escultórica prehispánica inserta
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en la imagen urbana de la ciudad de Mérida contemporánea: Ligorred nos dice al 

respecto:

“Muchos de los vestigios de esos asentamientos dispersos en ia periferia de la ciudad se 

han perdido irremediablemente, a veces incluso por saqueo para ‘las necesidades de las 

numerosos industrias de materiales de construcción’ (Kurjack y Garza, 1982). Por 

ejemplo, todavía en 1962 se conservaban en el centro de Chablekal montículos 
arqueológicos que veinte años después habían desaparecido por completo"^.

Sin embargo, se conocen elementos aislados, tales como el llamado “Moro Muza” 

(imágenes 19 y 20), que estuvo empotrado en la esquina de las calles 65 oriente por 

56 y que actualmente se localiza en el Museo Regional de Antropología e Historia 

(Palacio Cantón).

Imágenes 19 y 20. Acercamiento de la efigie del Moro 
musa, estatua maya que desde los tiempos coloniales 
dio nombre a la esquina ubicada en las calles 65x46.

tomada del libro d e Ligorred Perramon, Joseph, T'Hó, la Mérida ancestral. Ichcanzihó: Escultura en el 

Museo Palacio Cantón conocida como “el moro Musa”que podría tratarse de algún importante 

personaje de la historia antigua de T'Hó

Esta escultura de figura humana de la antigua metrópoli prehispánica, constituyó un 

“rescate" o reciclaje con finalidad más denotativa de un punto de referencia, que 

como un elemento artístico o conmemorativo, para los viajeros que llegaban a la 
ciudad y que se hospedaban en ese rumbo del barrio de San Cristóbal.

Ligorred Perramon, Joseph, T’Hó, la Mérida ancestral. Ichcanzihó; “los de rancio abolengo", Mérida, 
Ayuntamiento de Mérida, Dirección de Desarrollo Urbano, 1988, p. XXXIX.
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Otros elementos escultóricos prehispánicos son algunas piedras talladas como la 

encontrada en el edificio central de la Universidad Autónoma de Yucatán en la calle 

62 por 57 en el centro histórico.

Imágenes 21 y 22. Edificio central de la Universidad Autónoma de Yucatán, 
donde en un costado, se localiza una piedra labrada con los elementos 
simbólicos mayas.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

i?
i?

Dada la poca supervivencia de testimonios escultóricos mayas en Mérida, expondré 

de manera breve algunos casos significativos en el Estado. La escultura en Yucatán 

tiene como antecedente a la que se produjo en la cultura maya prehispánica y como 

toda actividad humana reflejada en los productos materiales, esta manifestación 

artística fue una parte importante de la sociedad, ya que nos permite conocer rasgos 

de su cultura, de la tecnología, de la ideología y de la religión, así como de las 

costumbres y tradiciones; más aun, aquellas obras que dejaron huellas tangibles en 

la arquitectura y la escultura, al trascender en el tiempo y en el espacio, forman parte 

importante de la historia que día a día se va escribiendo con los nuevos hallazgos 

arqueológicos.

Las actividades y producciones escultóricas de la cultura prehispánica maya 

contienen una sintesis de la cosmogonía que impregnaba todo en esa sociedad; 

Beatriz de la Fuente lo describe de la siguiente manera:
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"El arte es la vía regia por medio de la cual podemos aproximarnos a esos seres cuya 
naturaleza compartimos, a quienes dejaron en sus creaciones la huella contundente de 

su andar por este mundo. La obra de arte es, acaso, el detonante que hace vivos a 

quienes desaparecieron tiempo atrás. Tratar de comprenderlos en sus afanes y 

búsquedas existenciales equivale a indagar en las obras artísticas que nos legaron. Es, 

pues, en ellas, que surge el contenido primordial de la existencia humana, donde se 

arraiga con profundidad lo universa! y lo individual, lo divino y lo humano, el espíritu y la 

materia, lo eterno y lo mudable. Así. cada vez que me acerco al arte prehispánico y sus 

variadas expresiones —sin importar el número de ocasiones que esto haya ocurrido, 

como sucede con mis entrañables palencanos y olmecas— busco establecer el diálogo 

íntimo y todavía me asombro cual la primera vez. Intento penetrar en los ocultos 

significados que aún transmiten y trato de aproximarme al vivir de quienes develaron, en 

sus obras, su existencia y manera de ubicarse en el mundo. Y es que el arte me habla, a 

grandes voces, de la humanidad y sus preguntas, aquellas que le otorgan razón de ser y 
g 

trascendencia universal”

Confirmando que en el arte y en este caso en la escultura, se establece un 

proceso de comunicación que permanece en el tiempo, pero que se transforma 

en cuanto a los significados, ya que no se conoce de viva voz el significado 

preciso de la obra, tal como lo que quiso transmitir el artista o la sociedad que lo 

produjo, pero es posible interpretarlo (actividad del investigador) o reasignarle 

nuevos significados (de acuerdo a la formación, intenciones o conocimientos de 

cada uno de los observadores).

5

La arquitectura maya destaca por su gran tamaño, por sus proporciones y por su 

ornamentación, entre la que sobresale la de tipo escultórico, lo que permite la 

decoración y la asignación de cargas simbólicas a los templos y a otros géneros de 

edificios. Se desarrolló un proceso propio de elaboración escultórica en el tallado de 

la piedra con instrumentos Uticos, formando grandes mosaicos en los que se 

articulan formas geométricas y orgánicas; así se observa en los grandes 

monumentos prehispánicos que nos legaron, como las serpientes en el “Castillo” de 
Chichen Itzá o los frisos del “Cuadrángulo de las Monjas” de Uxmal. Diego Landa, en 

su relación de las cosas de Yucatán dice del trabajo de los indígenas lo siguiente:

De la Fuente, Beatriz, "Entre mayas y olmecas". Revísta de ¡a Universidad de México No. 38. p 42.
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La Producción Escuitórica y los Espacios Urbanos en Mérida. Carácter y Significado (1920-2010)
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“Tantos Idolos tenían que aun no les bastaban los de sus dioses: pero no había anímales 

ni sabandijas a las que no les hicieran estatua, y todas las hacían a semejanza de sus 

dioses y diosas. Tenían algunos pocos Idolos de piedra y otros de madera de bultos 

pequeños, pero no tantos como de barro, los ídolos de madera eran tenidos en tanto, 

que se heredaban como lo principal de la herencia. Idolos de metal no tenían porque no 

hay metal ahí...”®.

Algunos ejemplos de estos antecedentes en la escultura prehispánica, los podemos 

observar en los relieves de los edificios mayas y en las esculturas de bulto. 

Independientemente del significado o de su uso dentro de la cultura maya, todos 

ellos están tallados en piedra caliza propia de la región, que se empleó en los 

centros ceremoniales y palacios de los grupos gobernantes.

Estas esculturas son elementos estéticos ornamentales asociados e los espacios 

abiertos de dichos centros ceremoniales en diferentes grados de relación con cada 

uno de los grupos sociales; quizá los patios de los palacios no se abrían a las 

masas, sino a los grupos de elite, pero es muy seguro que todos los habitantes eran 

congregados para las grandes ceremonias frente al templo mayor; en función de 

esas circunstancias de acceso general o restringido, los mensajes de las esculturas 

en el espacio público debieron tener destinatarios específicos:

í
s

El tigrillo bicéfalo de Uxmal (imágenes 23 y 24) es un ejemplo de la escultura 

de bulto, que por su ubicación es percibido desde múltiples direcciones; se 

localiza sobre un basamento escalonado en el centro de la explanada del 

“Palacio del Gobernador”; es al mismo tiempo un elemento funcional [¿trono 

real?] y simbólico; está también explorándose la posibilidad de asociarlo con 

la astronomía, podiendo ser un “marcador” de los ciclos solares o de Venus^“.

De Landa, Diego, Relación de las cosas de Yucatán, Mérida, Consejo Editorial de Yucatán 1984 o
56. ' ’
2oObservaciones de campo realizadas por Luis Llovera en 2011 Entrevista realizada en enero de
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La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mérida, Carácter y Significado (1920-2010)
Mercedes Luna Bretón

Imágenes 23 y 24. Tigrillo bicéfalo en Uxmal, Yucatán.
Fuente: Archivo personal de Luis Llovera Ramírez

Escalinata oeste de la Pirámide del Adivino de Uxmal (imagen 25) en sus 

alfardas se alinean en cascada esculturas de mascarones del dios Chac, 

conduciendo la visual hacia la portada del templo, que está figurada por unas 

grandes fauces de la deidad, al estilo característico de los templos de la 

Región Chenes. Recordemos que una portada similar se encontró en fecha 

reciente en la Acrópolis de Ek Balám, en este último caso con sus 

revestimientos de estuco intactos.

iV
i
5

Imagen 25. Escalinata de la pirámide del adivino Uxmal, 
Yucatán.
Fuente: Archivo personal de Luis Llovera Ramírez
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La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mérida, Carácter y Significado (1920-2010)
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En el arco de Labná que en sus relieves destaca la habilidad manual y 

decoración geométrica simétricamente ornamentado, es un espacio de 

transición entre un espacio edificado abierto el cual tiene elementos 

simbólicos que permiten interactuar al usuario y lo vincula con un espacio 

interior, teniendo una relación funcional simbólica que genera identidad

Imagen 26 y 27 Arco de Labná, Yucatán, vista principal y posterior
Fuente: www.cancunwonders.com

Cada uno de estos ejemplos que independientemente de la función que 

desempeñaron en la época en se realizaron, ahora se admiran, recorren o tocan en 

función del espacio público que las alberga; un espacio ahora dirigido a los visitantes, 

con una finalidad recreativa o educativa. No obstante ello, deben explorarse de 

manera científica las posibilidades de significación original, ya que sólo de esa 

manera podemos entender la cultura maya en todas sus dimensiones.

2. Etapa Colonial

En la época Colonial se producen una serie de cambios culturales significativos en la 

región yucateca; entre estos cambios, el del “patrón de asentamiento” viste una 

relevancia especial, dado que los pueblos prehispánicos con un centro ceremonial y 

con una población asentada de manera dispersa en su derredor, son reordenados

50

http://www.cancunwonders.com


í

If teaiwn .-biölseisrt •
•b »aaq»* eüMéí’x»«* t^l^oKìisotfb

•uîne«»,«» ón^^|^ /*‘tìiì«i*i'0tei?i*a‘is
QS30t}aB nú-íhí?‘íjK»l^u;/<Taíií0»rtó^w>^^ a*fli liftôôdfw»

'''' '■''-■'•^ïAk .. Æ? .r ■'-l>íi6íif»é»>i «j«hfc0,¿i.j} éofl-iófT<¿: <?'■,€ íKHJtfen «ííSoWtó»; .'tortstm

. W8**«S<}Vi*ii»if.q «-tfíinf nsv^ jJfcyhM^íkjR«i T£vKMt«al 
vicixi^wtflrtflK’JWrr •«»’•o’* 

. L-_.

j * -‘li 5 ' ~
SÖ0’• •! eb 9inÉ^*fieibp»(j»ÏHlt .sop ac\»nnii» .>0^ onu -^hnO 

.fMni-rtbe i* »a«99<l^n» ao»ft«cfr8?t»b

«Ol G «fc-giìlfc «ÍQilí. nf.' .öf' tW 9'<P »Mciw» 9^MM|M »«ft nòcx^
»>b iT/ìsìOt^ò (*èii»o o * MflWf?«! ÌMMKn* snu fw.
iwe «5 btä« .atíp Gv .teniftTL. n? «b a-.'bGfciiftftwb Ji» «afthr^to swwn

'. «UÍ <'!i(i-»n ékjUv . fàtwes» «arnobeq bwcwp’
f

<Ï0

' sq*)^ X

■I í» «b. tí 'i3Aiiptí,#(i»«|ü3 efuííwo íL ;-^/2ín^ .-WBiA<jt.q «ooqá «ri n?

írfW «M0<. 0fie'«HMMil r-áíbpf (e, .«CidnimJ. «Cjbd t ".ri»l»i|jv notge 

Y ««nt' 4»j«í --■«»...of »uo 0b«<b «tpnsveir

<*0-, u» r» «uvj<.,b «, .- cu-^ftk« i»u fwo
. • “A ■

, ,Ja.



La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mérida, Carácter y Significado (1920-2010)
Mercedes Luna Bretón

por los conquistadores, congregando a la población en una traza compacta; esto 

producirá espacios públicos cualitativamente diferentes entre los del asentamiento 

prehispánico y los del mismo asentamiento bajo el dominio español.

Algunos aspectos de la especialidad urbana, como son: el gran tamaño de las plazas 

públicas y la relación entre la plaza y el templo, se conservaron de un periodo a otro. 

En este caso, la escultura no pierde su doble carácter ornamental y simbólico, 

supeditado a la arquitectura, predominando el tema religioso como instrumento 

evangelizador en los procesos de la transculturación y del mestizaje (las formas de 

“unión” de las culturas española e indígena); por ejemplo. Chico considera:

“...a la arquitectura colonial de Yucatán como un producto cultural resultante de varias 

corrientes culturales que intervinieron de manera diferenciada (alterna o simultánea) en 

el proceso de creación permanente y adecuación de una cultura mestiza regional... se 

propone el encuentro de dos grandes universos el europeo español y el indígena 

mesoamericano...

La escultura que se realiza en el siglo XVI tiene unas características propias 

realizadas en forma anónima por los indígenas y son parte importante de la historia 

de la cultura durante la colonia, la escultura denominada “tequitqui”:

"El término “tequitqui” significa Tributario en lengua náhuatl y su aplicación para estos 

casos proviene de una equivalencia a la voz árabe mudejar (mudechan) con significado 

de tributario, la cual se le asignó al mahometano que sin mudar de religión quedaba 

como vasallo de los reyes cristianos españoles durante la reconquista y que a la vez 

formo una interpretación de estilos, según la tradición propia y su modo de labrar la 
piedra"’’.

Yucatán tiene representaciones significativas de la escultura de esta época, siendo 

ejemplos dignos de mención los siguientes; el Cristo indígena de Maní, la fachada de 

la casa Montejo y la catedral de San Ildefonso; los indígenas en Yucatán fueron 

hábiles artífices que imitaban las imágenes o los modelos europeos al realizar sus

Chico Ponce de León, Pablo, "Convergencia multicultural en la Arquitectura Virreinal Yucateca”, en 
Peraza Guzmán, Marco Tulio, coord, Arquitectura y urbanismo virreinal, Mérida, Universidad 
Autónoma de Yucatán, Facultad de Arquitectura, 2001, pp. 1-6

Moreno, Villa José, La escultura colonial mexicana, México, Fondo de Cultura Económica, 1986 p 
16, ’
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La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mérida. Carácter y Significado (1920-2010)
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esculturas, pero muchas veces dejaban en ellas el carácter o el sello de su origen 

indígena. En la Enciclopedia Yucatanense, Urzaiz comenta algunas de las tallas de 

la Colonia, en las que se puede observar el trabajo hecho por ios indígenas:

“...la más interesante por su aspecto arcaico es la cruz de piedra del templo parroquial 

de Maní toda la obra es de estilo románico puro, anterior al gótico. En la cruz ancha y 

plana la figura estilizada de Cristo es rolliza, corta, rechoncha y más que clavada en ella, 

parece libre como un símbolo con los brazos abiertos y los pies juntos; más que con 

significación propia parce hecha para llenar y adornar la cruz... varias estatuas de santos 

que figuran en las fachadas de iglesias y conventos [manifiestan un carácter similar al 

del Cristo indígena de Maní]. Nos parecen las más interesantes las de San Pedro y San 

Pablo en la fachada de catedral de Mérida...

Al comentario anterior se agrega, con diferencias sustanciales, la opinión de Victoria 

sobre la representación de los rasgos indígenas que se encuentran en la escultura 

del Cristo de Maní, no sólo fisonómicos, sino también por los elementos de uso 

cotidiano que en él se encuentran:
J

“Además de las características físicas indígenas, exceptuando el rostro, la escultura 

presenta la sencilla vestimenta consistente en un pantaloncillo corto llamado ‘cui ex’ 

asimismo a su costado derecho encontramos un elemento que semeja al bolso tejido de 

agave denominado ‘sabucán' y del cual, al parecer sobresalen mazorcas de maíz, 

Delante de este elemento y a mayor relieve es perceptible otro, de forma alargada y algo 

curvo poco arriba de la mitad.

Existe duda razonable acerca de la ubicación original del Cristo “indígena” de Maní; 

actualmente se localiza en el sotocoro del ex templo conventual, pero su mensaje y 

fuerza simbólica sería distinto si su emplazamiento primero hubiese estado en el 

espacio abierto del atrio.

Es importante aclarar que las características formales y los elementos simbólicos de 

esta representación de Cristo crucificado son muy distintos a los de las cruces

13 I I
Urzaiz. Eduardo, “Historia del dibujo, la pintura y la escultura" en Enciclopedia Yucatanense t IV 

México, Gobierno de Yucatán, 1977, p. 575.
Victoria, Ojeda Jorge. La escultura del siglo XVI en Yucatán, el caso del Cristo Indígena de Maní, 

Gobierno del Estado de Yucatán. Instituto de Cultura de Yucatán, 1993. p. 131; el autor menciona que 
para otros investigadores el “sabucán" no es tal elemento, sino el cincho de la falda de Cristo.
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atriales de otras partes de la Nueva España, en las que los símbolos de la Pasión de 

Cristo se esculpen en todas las caras de las cruces de piedra.

La obra estudiada rompe con los esquemas acartonados de la inexistencia de cruces atriales 

en la región peninsular yucateca, y señalada como un elemento didáctico en proceso de 

evangelización en la región. Ante la aceptación del fracaso en el primario ensayo de 

"cristianizar" a los indígenas, las autoridades religiosas tomaron nuevas medidas entre las que 

se considero la existencia de y exhibición de cruces.

El crucifijo pétreo de Maní bien puede ser ejemplo de esos mecanismos de que los 

franciscanos se valieron con la intención de que los mayas aceptaran de manera fácil y rápida 

la nueva religión que se les imponía^^.

siglo XVIII

1
ti

Imagen 28. Cristo indígena de Maní.
Fuente: Marisol Ordaz Tamayo. Arquitectura religiosa virreinal de Yucatán, 
Universidad Politécnica de Catalunya, Barcelona, 2004.

En relación con las esculturas de San Pedro y San Pablo de ia Catedral de Mérida. 

(imagen29) podemos decir que, siendo imágenes de bulto insertas dentro de nichos, 

no se percibe en su totalidad su volumetría; los dos personajes se distinguen con 
claridad en lo que se refiere a sus atributos, ya que San Pedro en el nicho izquierdo 

carga dos enormes llaves, en tanto que San Pablo, sostiene su espada como si se

'^Ibidem 37,38,39
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tratara de un bastón; ambos portan libros y sus fisonomías son más o menos 

convencionales, tal como se suele representar a dichos apóstoles.

Imagen 29. Esculturas de San Pedro y San Pablo, catedral de Mérida.
Fuente trabajo de campo 2010-2011.

Ahora bien, en lo que se refiere a la técnica escultórica, permiten apreciar la 

habilidad para representar los detalles fisonómicos y del atuendo, aunque la labra en 

piedra denota cierto arcaísmo o quizá la participación de un escultor indígena, por las 

proporciones, la forma del envolvente, hecho para encajar dentro del nicho y la 

rigidez o el hieratismo de los cuerpos.

En contraste con estas esculturas, las de San Pedro y San Pablo de la portada del 

templo de Santa Clara Dzidzantún, muestran una mayor libertad y dinamismo; 

aunque no son esculturas de bulto, sino relieves dentro de las enjutas, los personajes 

parecen salir del espacio restringido y sus mantos tienes pliegues y movimiento muy 

realista Sobre éstas últimas nos dice Miguel Bretos;

Dzidzantún luce curiosamente fuera de lugar pues es simultáneamente la menos 

franciscana y la menos yucateca de las grandes iglesias conventuales del siglo XVI Su 

tamaño solamente la pondría en clase aparte El alfiz de piedra con sus putti. querubines
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y guirnaldas, sus estatuas de San Pedro y San Pablo en las enjutas (una mayor que la 

otra), sus plintos exóticos y su pedimento conjuran la tradición arquitectónica agustina 

más que la franciscana y nos recuerdan al México central más que a la península de 

Yucatán...”^®

La portada de la casa de Montejo en la ciudad de Mérida se conserva original y es 

otro ejemplo de la escultura tallada en piedra donde interviene el oficio del indígena 

maya en el tallado;

“Stephens supone que no faltan razones para creer que aquella obra es una 

combinación del arte español e indio. Ciertamente que el diseño es español; pero como 

en aquel primitivo periodo de la Conquista, nada más que siete años después de la 

fundación de Mérida, eran tan pocos los españoles y cada hombre se consideraba un 

conquistador, probablemente no había entre ellos ninguno que ejerciese las artes 

mecánicas. Así, pues, la ejecución no hay duda que pertenece a los indios, y acaso la 
esculpieron con sus propios instrumentos y no con los que usaban los conquistadores"^^.

Esta portada de estilo plateresco es una de las obras más significativas que se 

en la ciudad de Mérida, construida entre 1543-1549, en la que interviene 

español, pero la habilidad manual de indígena maya influye en sus 

Toussaint coincide con esta idea de la mano de obra indígena en el

trabajo escultórico y agrega una descripción de los elementos esculpidos:

conservan

el diseño

acabados.

2
«
b

t

5

“Conservamos algunos edificios que pertenecen a la arquitectura civil de esta época; el 

más importante es la Casa de Montejo en Mérida Yucatán, edificada a mediados del 

siglo XVI (lleva la fecha de 1549) por los indios de Maní. Nos muestra ía portada de esta 

casa dos cuerpos...el primero es anterior; el alto es de una segunda época. A ambos 

lados sendas columnas exentas, con sus trascolumnas formadas por pilastras que 

marcan resaltos para dar relieve a la arquitectura; sobre el entablamieto [s/c.], un friso 

muy historiado sigue el perfil de entrantes y salientes de la estructura y se adelanta en la 

parte central, sobre la clave, formando amplio repisón; el cuerpo alto parece un tapiz o 

un enorme repostero; ábrese en él la puerta de un balcón, también adintelado, con 

modillones en sus ángulos; las pilastras que limitan este segundo cuerpo están 

ahuecadas en su parte central y esculpidos en estos rehundimientos, dos guerreros

17 Miguel, Arquitectura y arte sacro en Yucatán 1545-1823,ed. Dante,Yucatán,1987,p.68 
Urzaiz. Eduardo, "El dibujo, la pintura, la escultura”, en Enciclopedia Yucatanense t IV México 

Gobierno de Yucatán. 1977, p, 577. - • •
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armados, cuyos pies descansan sobre cabezas de demonios vencidos. La parte central, 

cuyo lambrequín es de ornamentación vegetal se ramifica por todo el espacio 

cubriéndolo admirablemente de ornatos. Este segundo cuerpo ...está coronado por un 

escudo entre leones rampantes y rematado por una figura humana de busto, barbada. 

Descansando sobre la cornisa del primer cuerpo, rematando sobre las columnas, hay 

dos figuras de atlantes o salvajes, armados de mazas, y con una curiosa vestidura 
formada de pieles de carnero cuyas vedijas presentan un aspecto peculiar...”’®.

Además de la atribución de autor (escultor indígena o español) de estas esculturas 

de la casa de Montejo y de la interpretación de su significado iconològico, tenemos 

que destacar la posición de la fachada esculpida en relación con el espacio público. 

Aprovechamos el esquema siguiente, para mostrar las relaciones entre los objetos 

escultóricos y sus campos de percepción visual.

Hay que aclarar que la Plaza Grande de Mérida durante casi todo el periodo Colonial, 

fue un espacio libre de vegetación y de mobiliario urbano, lo que debió permitir la 

mayor parte del año percibir las esculturas desde casi todos los ángulos de este 

espacio público, situación que no ocurre hoy en día, pues la vegetación y otros 

elementos de arreglo de la plaza, obstaculizan la visual; en el esquema hemos 

tratado de identificar, para cada elemento escultórico, las principales líneas o frentes 

de percepción visual. Se señalan en el esquema las esculturas de:

5

La Casa de Montejo: fachada principal y enmarcamiento de balcones con 

cariátides y atlantes, que pertenecen a los siglos XVI y principios del XX 

respectivamente (imagen 19).

• La Catedral: San Pedro y San Pablo y el escudo de la Monarquía española 

transformado durante el II Imperio Mexicano. Siglo XVI y XIX, 

respectivamente (Esquema 8).

El Ateneo Peninsular, con las representaciones academicistas del proyecto 

de transformación del antiguo palacio Arzobispal, obra de Manuel Amábilis. 

Principios del siglo XX (Esquema 8).

® Toussaint, Manuel, Arte colonial en México. México, Universidad Nacional Autónoma de México 
Instituto de Investigaciones Estéticas, 1974, p. 62.
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Imagen 30. Portada de estilo 
plateresco del Palacio Montejo en la 
Ciudad de Mérida.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

■ iiríeA3vr*Mr*’)scePFO'ePC*6Nv>si.i*LceiA‘)e5Cix.*'ie*s
H FtFwf HT'OegfK'lXTfetCQSCCIlfMIAlF'í

H ek£»C*’OOC9.U.I<>’'<»JStXLF'jBf

o eLfwf’íTOsescw.TCí’xosccL sülü «x

&

H
5

r

¡I

Esquema 8. Elementos escultóricos en la Plaza Grande 
de Mérida y sus lineas y campos de percepción visual. 
Fuente: Trabajo de gabinete 2010-2011.

Otros elementos arquitectónicos-escultóricos en espacios urbanos en la ciudad de 

Mérida son los arcos que marcaban los límites de la ciudad central, o ciudad de los 

españoles, pues a partir de ellos empezaban las áreas urbanas destinadas a los 
indios, a los negros y a otros grupos étnicos; se conservan el de San Juan en la calle
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61 en Mejorada el arco de Dragones, originalmente denominado de San Francisco 

en la 63 por 50 y ya acercándonos a San Cristóbal, por la misma Calle 50, en su 

cruce con la 55. tenemos el arco “Del Puente”.(esquema9)

o

Ï f

■ t
■ I

Mi u dcl puente de dragonesI y
Parque de la 

Mc|orada

Iglesia 
del 

Carmen

Esquema 9. Ubicación de los arcos de Dragones y del Puente, sobre la 
calle 50. 5

Traemos a cuenta los arcos de Mérida dentro de este trabajo de escultura y espacio 

público, porque consideramos que estas edificaciones tienen un carácter escultórico 

y simbólico (imagen 31,32)

Imágenes 31,32. Arco del puente y Arco de Dragones o de San Francisco 
Fuente: trabajo de campo 2011
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3. Siglo XIX y Porfiriato

En el siglo XIX la escultura en México adquiere mayor importancia; La real Academia 

de San Carlos se funda en 1783 por decreto de Carlos III,’®La inauguración de la 

escuela trae consigo a Manuel Tolsá como catedrático de escultura con la orden de 

reproducir obras clásicas, reafirmando el estilo neoclásico y una renovación en las 

características de la escultura en México, como lo describe Velázquez:

“El establecimiento de la Academia significo una gran renovación, tanto en el empleo de 

nuevos materiales y técnicas como en la temática y en el empeño por cuidar las estrictas 

proporciones anatómicas en las figuras. Las antiguas técnicas de talla en madera, 

estofados y policromía se vieron sustituidos por la utilización de yesos y estucos así 

como los vaciados en bronce, los temas fueron alejándose de la iconografía religiosa y 

acercándose a la laica, con la representación de personajes de la mitología griega, 
alegorías y héroes de la historia mexicana"^“.

*

Para el año de 1843 llega a México Manuel Vilar para hacerse cargo de la dirección 

de escultura de la Academia de San Carlos, con una formación purista que retomó 

los valores clásicos y renacentistas; estas características en las artes plásticas de la 

época llegan a Yucatán, principalmente la pintura y el grabado con artistas como 

Gabriel Gahona (Pichete) quien realiza sus estudios en Italia y se destaca como 

dibujante, grabador y caricaturista. Juan Gamboa Guzmán que estudia en París, es 

uno de los más importantes pintores de Yucatán; la mayor parte de su trabajo estuvo 

dedicado al retrato. En la escultura, existen artistas extranjeros o locales, con poca 

habilidad por la falta de escuelas; sobre las pocas de referencias a la escultura y los 

escultores del siglo XIX en Yucatán, nos dice Urzaiz que antes de la fundación de la 

Escuela de Bellas Artes, en 1916:

Velázquez Martínez del Campo Roxana, De la Academia al porfiriato. en Escultura Mexicana, de la 
academia a la instalación, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes Instituto Nacional de 
Bellas Artes, Landuci Editores, 2001, p. 23 p. 453,

Ibidem, p. 23.
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"En la época a la que nos referimos en nuestra reseña tiene que ser negativa en lo que 

respecta a la escultura propiamente dicha, no hay noticia de ningún escultor bueno o 

malo, anterior a la fundación de de la Escuela de Bellas Artes...

No hay gran avance en la instrucción artística; en las academias particulares para 

señoritas se hacen copias sin mayor interés de fomentar la creatividad; aún con la 

inauguración de la Escuela de Bellas Artes en Mérida, no hay grandes cambios; así 

lo menciona Urzaiz:

“El arte pictórico estuvo entre nosotros en estado de marasmo, colapso o nirvana; No 

daba más señales de vida que la obra cacoquimia de media decena de damas y damitas 

que en el sagrado recinto del hogar, copiaban postales con paciencia benedictina; los 

tres o cuatro muchachos de buena voluntad que suspiraban por algo mas solido, 
carecían de una mano solida que los guiase por nuevos senderos”^^.

Es hasta el periodo Porfiñano, cuando, en cuanto a la escultura, según lo afirma 

Urzaiz, tenemos a algunos escultores importantes que radican en Yucatán; entre 
ellos, Leopoldo Tommasi estuvo dedicado a la escultura funeraria^^; la utilización de 

las técnicas en barro y vaciado en yeso se empiezan a utilizar a la llegada de 

Michele Giacomino, procedente de Italia. Cortés hace referencia de la obra realizada 

por este último escultor en su corta estancia en Mérida, como son los cenotafios de 

mármol, dos obras muy evidentes de su autoría que se encuentran en el interior de la 

Catedral y que están dedicados a los obispos Leandro Rodríguez 

Crescencio Carrillo y Ancona.

de la Gala y

festinar 

estado,

la

el

“En Mérida participó en la elaboración de los arcos triunfales destinados a 

visita de Porfirio Díaz. En su crónica acerca de la visita de Porfirio Díaz al 

periodista cubano Ramón A. Catalá señala que Giacomino realizó el arco de la colonia 

cubana, de estilo barroco y le tributa elogios: "Mérida entera reconoce el talento de 

Giacomino y a nadie ha extrañado este triunfo. Sus obras anteriores, los admirables 

bustos que ha modelado en mármol del general Cantón, del señor Felipe Ibarra, del 

gobernador señor Molina y otros tantos, le han dado sólida reputación". También fue

Enciclopedia Yucatanense Tomo IV, edición oficial del gobierno de Yucatán Ciudad de México D F- 
1977, p. 649, ’ '

Ibidem, Urzaiz "Por los fueros del arte" en enciclopedia Yucatanense, p. 646.
Vid. infra,, La escultura de los imagineros, en enciclopedia Yucatanense Tomo IV p. 649.
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autor de la placa de bronce conmemorativa de la estadía de Porfirio Díaz en la capital y 

que Alvarado mandó retirar del Palacio de Gobierno en 1915'’^^.

Imagen 33. Estudio del escultor Giacomino 
en Mérida en 1906.
Fuente:

Los arcos triunfales efímeros a los que se hace referencia en el texto anterior son 

parte de la escultura en Yucatán ya que se realizaron para conmemorar la venida de 

Porfirio Díaz en 1906 en las fiestas del centenario e hicieron gala de un gran oficio, 

como se menciona en el texto de Louis Noelle:

“Entre otros, podemos mencionar en la ciudad capital los arcos ofrecidos por los diversos 

estados, como el de Yucatán del ingeniero y arqueólogo Leopoldo Batres con una 

escultura de Enrique Alciati'. el de Yucatán del historiador Alfredo Chavero; el de Tabasco 

de los ingenieros Luis e Ignacio de la Barra; o el de Chiapas del litógrafo José María 
Villasana"^®.

Las dos imágenes 34,35 siguientes se presentan los arcos que conmemoran las 

fiestas del centenario la primera es de uno que se realiza en México y que 

represento al estado de Yucatán, para el año 1910 y que estuvo colocado en las la 

Avenida Juárez y su cruce con la calle de Humboldt, del centro de la ciudad de 

México para las festividades del centenario, el segundo que se realizo para la visita

25 Cortés, Ancona Jorge, Un escultor italiano en Yucatán, Por esto!, 16 de noviembre de 2010. 
Noel, Louis, México, las fiestas del Centenario Apuntes volumen 19, núm. 2 228 -235 (2009).

61



J

4

I

• r •

«

^Z'-' ____

Í J»kíí'tí -j^ «WWtí »fe jK«8Í^ fei
: » üjixäT'iR-^ íír>W

Í
1 n

1? I-

« ‘

'í^ ôut4i -M “tif> t<3r z *-X!wnrtú «•?’ í ^-ui »w te

: ? í\ Téi4 nJV í^mT tôite ií- efc !^.fi»-

‘Mirf'S; (*4'.<.ívír-- Tk ;?•; n« 8oe; a^wO óhr^'A» 

“’''■* j--=t -i-,’ ns tí^ibpxn ác vfnr>.

^:V':(;.
'. (■>». '• '■■. q. . , Jj-piTI ÄC*r^*«Ö', XO.IÎ“

V .)v -M'»ï . <0 b. ^r.<v. ,Ä-;-r-^j

,., ’*>fV ,, >s ' - 9Mim,w».,wO
** ÍÍ* rax-lit • »>i t*

■Sp.*, '^^anwMüiiV

' 'VTF.'jtefí'Si i)
* A'.''" -.' t'ïf''-.* 

çrtxab aicQ- rc.ii

4 ■

■ ■ ■-^ '/-G -/a« s. x:-'

•'0. > ' «r...^ J^’lt-

.-.iTah .ïi-vs;.'!,-. -*»■
, ..pír..¿a(l

"7
<, 4116-eoi -ìk 3(,j,¿ -f-

■; HA 6ìi,6'j ,011 stjp «nu.^. ■■«■.••t.fliin»^ «i «i- .nfc tot tat»-
. - ;¿:«*n0K, -\.a^ „■ , - ^îno^i. ■.

.* .7» »L. ;et •att5>^

4 csìk^ st,,o, «,xù,.

■ ■ i"-' ■ -G„ _ ________

«’‘Vint , .^>1 MrfM« .«tem JHWOJ , vlH# 

I.



La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mérida, Carácter y Significado (1920-2010)
Mercedes Luna Bretón

de Porfirio Díaz en 1906 en Mérida colocado frente a la catedral. Cada uno de ellos 

resalta los valores de la cultura indígena maya de la región como parte de la política 

gubernamental así lo describe Escalante, en nuestra historia con minúsculas:

“El llamado Nacionalismo, donde se engloba ese tipo de expresiones del pasado 

indígena , como tendencia arquitectónica fue un movimiento que se empezó a forjar años 

antes del porfiriato, manifestándose incipientemente hasta la segunda mitad del siglo XIX

..En el mandato de Díaz se dio un proceso muy claro de dar a las antigüedades 

prehispánicas su utilización en el reforzamiento de la política gubernamental, a través de 

la institucionalídad de su rescate, su estudio, su conservación, su usufructo, a la vez de 
servirse como cultura positivista"^®.

Por los materiales en que fueron elaborados solamente llegan a nosotros las 

imágenes sin embargo a través de ellas se puede observar el carácter nacionalista 

que transmiterí, la calidad estético arquitectónica y el gran oficio que se maneja en el 

trabajo escultórico de los relieves.

WS■ani
Lj

Imágenes 34,35. Vista frontal y detalle del Arco Triunfal del Estado 
de Yucatán para Porfirio Diaz.
Fuente: García Barragan, 1983.

Negroe Sierra Genny, Miranda Ojeda Pedro, compiladores, Nuestra historia con minúsculas 
'^obierno del Estado de Yucatán, Mérida, Biblioteca Básica de Yucatán (13), 2010, P. 164.
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Así mismo encontramos una serie de seis arcos triunfales (imagen 36) más que se 

hicieron durante su visita a la ciudad de Mérida en 1906 y formaron parte del 

recorrido que siguió el presidente Porfirio Díaz, descrito en el no. 8 de la revista “El 

Fígaro” editada en 1906, y que a continuación se detalla:

“Arcos triunfales.

En el trayecto recorrido por el señor Presidente, al llegar a Mérida, se instalaron arcos 

triunfales que ofrecían un aspecto bellísimo. Los más notables fueron: el del Ayuntamiento, 

que se levantó a la entrada del paseo “Montejo," de estilo español antiguo con adornos 

churriguerescos. El de la colonia italiana, construido en la plaza de Santa Ana, y en el cual se 

destacaban, a guisa de columnas, dos figuras simbolizando la Victoria. En los pedestales se 

colocaron gran cantidad de banderas mexicanas e italianas. El arco de la colonia china era 

todo de madera amarilla, con columnas octogonales y ventanillas cubiertas de cortinas de 

seda de colores muy vivos. La gran cantidad de farolillos que lo adornaban le daban, por la 

noche, un hermosísimo aspecto. La colonia cubana levantó un bello arco de columnas 
macizas; en el frente lucían escudos Cuba y México enlazados”^^.

4« A (bcxA. 5B 4«
4« IMCu a.I

4« » W

Imagen 36. Arcos triunfales efímeros en el porfiriato en representación de las 
diferentes colonias de inmigrantes que radicaban en la ciudad de Mérida.
http bibliotecavirtuaideyucatan com mx

EL FÍGARO. Revista universal ilustrada. Año XXII, núm. 8, 25 de febrero de 1906, p, 95 -112. 
http://www.bibliotecavirtualdeyucatan.com.mx
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El cambio significativo durante el siglo XIX en la apariencia de la ciudad, la 
¡mplementación de un nuevo modelo urbano incluyó la transformación de los parques 
y jardines “La necesidad de espacios estacionarios recreativos “...tiende a 

manifestarse en el decorado urbano. En esta época predomino la denominada 

estatuomanía.’^^

Una de las esculturas que empiezan a ocupar las calles de la ciudad de Mérida en 
este periodo (1906) es la de Justo Sierra, diseñada por el escultor catalán 

Hondenden, (imagen 37) pero modelada previamente en barro por el escultor 
mexicano Jesús Contreras, formado en la Academia de San Carlos quien a los 17 

años recibe una beca para estudiar en Europa; a los 22 años es invitado a participar 

por su maestro y escultor Miguel Noreña en el proyecto de la estatua de Cuauhtémoc 
(imagen 38) encargándose del proceso de fundición por contar con una de las 
fundidoras artísticas más importantes del país:

“Con el apoyo del Estado, Contreras instaló la Fundición Artística Mexicana, donde pudo 

conjugar en el mismo local tres centros de producción: su estudio personal, el Centro de 

Estatuaria en Bronce más importante del país y el taller de alfarería artistica. 

Contreras fue un escultor prolifico, y el Paseo de la Reforma de la ciudad de México es 

una muestra de ello, ya que en su recorrido se localizan 20 esculturas en bronce hechas 

por él. Una de ellas es la de su tio, José María Chávez, aunque están también las de 

Justo Sierra, Luis G. Urbina, José Juan Tablada, Manuel Flores, Rubén M. Campos y 
Juan de Dios Peza.”^’

La obra escultórica de Jesús Contreras se puede admirar en varias ciudades de la 
Republica Mexicana.

Miranda, Ojeda Pedro, La modernización de los parques en la ciudad de Mérida Yucatán (1870- 
fSfO),Facultad de Ciencias Antropológicas, Universidad Autónoma de Yucatán, letras históricas 
/núm.3/otoño-invierno 2010, pp. 191-209, http://ifc.dpz.es/recursos/publicaciones.

Consultado en http://www.mexicomaxico oro

®8l8tlorEWí£(l9OlllIEcri)||||
wSr ÁBIE. Dl.Winyuiíinr
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Imagen 37. Diferentes vistas de la 
escultura de Justo Sierra, ubicada 
sobre Paseo de Montejo desde 1906.
Fuente: Historia gráfica de Yucatán(1985)

Imagen 38. Glorieta de Cuauhtémoc, a 
principios del siglo XX.
Fuente: http://www.mexicomaxico.org

C. Etapa Posrevolucionaria y moderna

■ a
‘i

c

En este periodo de principios del siglo XX se realizan en México cambios sociales 

que no son extraños en las artes, influidos por las diversas corrientes artísticas que 

se estaban desarrollando en Europa y que se refleja su influencia en la pintura 

principalmente, como lo afirma Manrique:

“La inclusión de diversos fenómenos artísticos como el impresionismo desatan diversas 

propuestas principalmente pictóricas. Así durante el principio del siglo XX aparecen 

sucesivamente diversos movimientos, conocidos hoy como las vanguardias: el fauvismo, 

el cubismo, el futurismo son algunas de las propuestas que siembran en campo fértil en 
el ámbito pictórico”^®.

Y así adquiere mayor importancia el rescate de los valores nacionalistas con las 

nuevas propuestas, entre ellas la de José Vasconcelos con el proyecto de crear la

30 ..

Manrique Jorge Alberto, Tres décadas en la escultura, en Escultura Mexicana de la Academia a la 
Instalación, Consejo Nacional Para la Cultura y las Artes, México, Instituto Nacional Bellas Artes 
Landucci Editores. 2001 p. 111.
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Secretaria de Educación Pública que tuvo a bien utilizar los muros para la 

elaboración de gran cantidad de obra pictórica plástica con la intención fortalecer la 

cultura nacionalista y tiene como representantes a los muralistas Mexicanos; José 

Clemente Orozco, Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, Gerardo Murillo (Dr. Atl), 

Roberto Montenegro. Estos espacios obtienen nuevamente importancia ya que como 

antaño eran espacios públicos adoctrinadores, dejando a la escultura en un segundo 

plano por tener un proceso de evolución más pausado, al ser rechazada toda 

influencia de cultura europea que hiciera referencia al porfiriato, Lozano nos dice al 

respecto:

“A las varias injusticias que ha traído consigo la exaltación del nacionalismo 

Posrevolucionario había que sumarle el inmerecido menosprecio al que se margino a la 

escultura mexicana académica particularmente la que se refiere a la época del 
porfiriato"^.

La escultura pública en este periodo en Yucatán no presenta cambios significativos 

en sus elementos compositivos académicamente realizados. Hasta 1926 y 1928 con 

la realización de los dos monumentos de estilo neomaya, ambos a la memoria a 

Felipe Carrillo Puerto: el primero que se encuentra en avenida Montejo cruce con la 

calle 37, es un obelisco tallado en piedra con motivos indigenistas y el segundo que 

se encuentra ubicado en la plaza cívica al frente del edificio de la casa del pueblo, en 

la calle 65 centro, tiene una influencia neomaya en su pedestal tallado en mármol; sin 

embargo, en el busto ubicado sobre él es de corte académico y fundido en bronce 

que Siller los describe de la siguiente manera;

“En la plaza frente al edificio se levanto un monumento de mármol a Felipe Carrillo 

Puerto obra de escultor y arquitecto Leopoldo Tommasi López sobre una escalinata se 

hizo el pedestal del monumento, utilizando esculturas de pequeños atlantes que en 

forma perimetral soportan la base inclinada, con columnas de atadura en las esquinas y 

motivos decorativos entrelazados en forma horizontal y que sirve toda ella para soportar 

la escultura de una cabeza en metal...Del mismo autor tenemos un monumento, anterior 

a éste...Su diseño a manera de esfinge egipcia se combina con elementos prehispánicos

31
Lozano Luis-Martin, Entre la Academia y el olvido: Escultura Mexicana de principios del siglo, 

acotaciones para una revaloración, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes México, Instituto 
Nacional Bellas Artes. Landucci Editores, 2001, p. 29.

66





La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mènda. Carácter y Significado (1920-2010)
Mercedes Luna Bretón

mayas en su parte media, en las que se encuentran las esculturas idealizadas en Felipe 

Carrillo Puerto abrazando a un hombre y una mujer, con dos personajes inclinados al 

frente sosteniendo un escudo que tal vez recuerda unos relieves mayas que soportan un 

a un gobernante, pero con una visión más moderna de la libertad, la igualdad y el 

trabajo .

Los edificios y renovaciones realizadas en esta época por el arquitecto Manuel 

Amábilis, bajo el gobierno de Salvador Alvarado en estilo neo maya cuentan con gran 

cantidad de escultura adosada, como ejemplo Siller dice al respecto (imagen 39):

“ en 1915 en un edificio colonial del Dulce Nombre de Jesús, que fue remodelado para 

ser transformado en la logia masónica de la ciudad de Mérida. Fue hecha con motivos 

neomayas característicos de ese estilo arquitectónico únicamente tenemos testimonio 

de una fotografía de su fachada principal, decorada con columnas serpentinas, molduras 
un arco y decoraciones tomadas de los sitios arqueológicos de la región”^^.

Imagen 39. Fachada del edificio colonial del templo 
Dulce nombre de Jesús 1915 que ya no existe.
Fuente Historia grafica de Yucatán (1985)

32
Siller Juan Antonio, La presencia prehispánica en la Arquitectura neo Maya. Cuadernos 

Arquitectura Mesoamericana , México, Universidad Nacional Autónoma de México Facultad 
Arquitectura, División de Estudios de Posgrado, 1987. p 58

Ibídem, p 53

de 
de
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Esta influencia neomaya de la escultura en Yucatán, se extiende hasta la década de 

1950, con el monumento a la Patria que es una de las obras escultóricas de mayor 

importancia en la ciudad de Mérida, no sólo por su ubicación, ya que se encuentra 

en la Avenida Paseo de Montejo.

Este monumento es la cuarta glorieta y la de mayor tamaño ubicada en esta avenida, 

y fue proyectada por los arquitectos Manuel y Max Amabilis como respuesta para el 

concurso para un monumento a la bandera nacional, tallada en piedra de la región 

por el escultor Rómulo Rozo; sirve como punto de referencia, identidad, remate 

visual y en él se cuenta la historia nuestro país desde sus inicios en la época 

prehispánica y hasta la etapa moderna .

D. Etapa Contemporánea

En las décadas siguientes a la realización del monumento a la Patria (1956), no 

hubo cambios significativos en las formas escultóricas en la ciudad de Mérida; Su 

estilo académico figurativo no presenta grandes transformaciones.

Para 1999 se realiza el proyecto escultórico al norte de la ciudad en la glorieta hoy 

conocida como la Xtabay, en la que la figura femenina adquiere un carácter 

geométrico por la forma elíptica de su base de dos piezas constituyendo la falda del 

vestido que se extiende de manera triangular formando un ángulo de 90“ hacia el 

lado derecho, envolvente en dos piezas opuestas que rodean a un árbol de ceiba 

con un decorado de motivos mayas; en la parte más alta de cada una de las piezas 

se encuentra la cabeza, que en un lado de frente altiva y en el otro el cabello cubre 

parte del rostro, en su interior en la parte baja y hasta 1.60 m aproximadamente 

encuentran una serie de inscripciones. En esta escultura que rompe con 

tradicionales se puede encontrar reminiscencia a la cultura maya prehispánica.

se 

las
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El monumento al juego de pelota obra de Miguel Suarez, realizado en 1995 al igual 

que el anterior no niega sus antecedentes prehispánicos como parte de su temática, 

pero utiliza tecnología y materiales diferentes para su realización, como son las 

estructuras de metal que se dejan a la vista.

Se levanta de manera vertical en una composición geométrica utilizando lineas 

curvas y rectas, la parte central es un muro realizado con una estructura de 

concreto rectangular recubierto de pequeñas lozas de piedra obscura que contrastan 

con el aro de metal, del lado contrario en línea curva hasta formar la parte posterior 

en línea recta del muro que sostiene el aro, a un costado sobresale una estructura 

tubular que sostiene de forma vertical una pluma de metal que recorre en una linea 

curva todo el monumento todo esto se encuentra sobre una base circular de

cemento colocada al centro de la glorieta rodeada de pasto y algunas plantas de 

ornato (imagen 40).

Imagen 40. Monumento al juego de pelota.
Fuente, www panoramio com

Y en 2010 se inaugura al poniente de la ciudad el zoológico Animaya que en el que 

su nombre ya incluye el carácter evocador al cultura prehispánica, así también, a la 

entrada se encuentra una estela tipo maya de grandes dimensiones (30 m.) de
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altura, realizada con otra tecnologia diferente a la talla directa ya que se emplearon 

paneles de concreto de 10 cm de espesor realizada por Arquitecto Alejandro Vales y 

escultor Alejandro Farías^“’.

La escultura contemporánea en la ciudad de Mérida adquiere nuevas características 

en las que intervienen no sólo las nuevas tendencias artísticas, sino la utilización de 

tecnologías y materiales diferentes. La ocupación de los espacios públicos como 

espacios de exposición temporal, con el proyecto de Hermandades Escultóricas que 

se realiza en diferentes estados de la republica en Yucatán está a cargo de la 

Fundación Macay, que desde 2001 ha realizado exposiciones de escultura 

monumental con la participación de diferentes países como, España 2006, Japón 

2007, Alemania 2008 en el pasaje a la revolución y el paseo Montejo con el objetivo 

de “...generar un intercambio de ideas entre público y creadores...que compartido 

el espacio urbano de la ciudad de Mérida propicia la interacción del transeúnte con la 

escultura ya que se puede recorrer, transitar, tocar (imágenes 41.42).

3

Imágenes 41,42. Escultura de "Parasito Arquitectónico” proveniente 
de Alemania, y “Trofeo de Guerra", representando a Estados Unidos 
y México, de la exposición Hermandades Escultóricas.
Fuente http ..'www hh-art com y http ,'www ceramicatrespiedras com

http //WWW predecon com 
http //impreso milenio com
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altura, realizada con otra tecnología diferente a la talla directa ya que se emplearon 

paneles de concreto de 10 cm de espesor realizada por Arquitecto Alejandro Vales y 

escultor Alejandro Parías’'*.

La escultura contemporánea en la ciudad de Mérida adquiere nuevas características 

en las que intervienen no sólo las nuevas tendencias artísticas, sino la utilización de 

tecnologías y materiales diferentes. La ocupación de los espacios públicos como 

espacios de exposición temporal, con el proyecto de Hermandades Escultóricas que 

se realiza en diferentes estados de la republica en Yucatán está a cargo de la 

Fundación Macay, que desde 2001 ha realizado exposiciones de escultura 

monumental con la participación de diferentes países como, España 2006, Japón 

2007, Alemania 2008 en el pasaje a la revolución y el paseo Montejo con el objetivo 

de “...generar un intercambio de ideas entre público y creadores...”” que compartido 

el espacio urbano de la ciudad de Mérida propicia la interacción del transeúnte con la 

escultura ya que se puede recorrer, transitar, tocar (imágenes 41,42).

3:

Imágenes 41,42. Escultura de “Parasito Arquitectónico" proveniente 
de Alemania, y “Trofeo de Guerra”, representando a Estados Unidos 
y México, de la exposición Hermandades Escultóricas.
Fuente: http //www.hh-art.com y http //www.ceramicatrespiedras com

http:/;www. predecon.com 
http./Zimpreso milenio com
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III. LAS ESCULTURAS EN EL ESPACIO PÚBLICO URBANO 

DE MÉRIDA

A. La escultura en la ciudad de Mérida, un universo de realizaciones y de 

ausencias

Los espacios públicos representan a la sociedad que los produce, que los usa, que 

los carga de significados; se encuentran en constante cambio generado por los 

componentes socioculturales, como son: la comunicación, las costumbres y 

tradiciones, las formas de habitar y de aprovechar los espacios, así como a partir de 

las diferentes expresiones artísticas que se manifiestan en la imagen de la ciudad, la 

escultura entre ellas.

Dichas manifestaciones artísticas adquieren una dimensión simbólica tal, que las 

convierte en elementos identitarios del lugar; La isla de Janitzio o la ciudad de 

Guanajuato no serían las mismas sin sus esculturas monumentales de Morelos o del 

Pipila, respectivamente. Al respecto, rescatamos una cita de Cristina Bonus:

“El escultor Mario Morazán sostiene que: ‘Toda agrupación humana necesita rasgos que 

la identifiquen y puntos de referencia en espacios temporales. Entre todos los símbolos 

del hombre, la ciudad es el más sólido y eficaz Es raro que no tengamos de una nación 

o pueblo, otra imagen que no sea la de sus monumentos urbanos más característicos y 
celebrados”’.

Estos espacios que albergan la escultura no son espacios restringidos sino que 

permiten al transeúnte recorrerlos, disfrutarlos, ocuparlos, esto es, apropiarse del 

espacio público para satisface necesidades colectivas de convivencia, de relación, de 

recreación; un parque, una glorieta o una plaza, por sus características de espacio 

público permiten, además de satisfacer aspectos funcionales de la ciudad

Bonus, Cristina, La escultura eri los 
Extensión Universitaria Facultad 
http Z/www coleqioarquitectos orq ar

espacios públicos revista espacios, núm. 22, 
de Arquitectura y Urbanismo U

2007, Opto. 
C. U
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(circulación, congregación de personas, manifestación de ideas, etc.) agregar el goce 

estético, cuando contienen expresiones artísticas tales como murales, esculturas y 

en algunas ocasiones, los grafitis que pueden contener estos espacios, también son 

parte de otra expresión estética urbana; también es importante considerar que la 

calidad estética de la arquitectura que delimita los espacios públicos, contribuye de 

manera fundamental a la experiencia de la percepción estética del espacio público.

Cada uno de estos espacios tiene características y funciones diferenciadas dentro de 

la ciudad, siendo posible en algunos casos, que alguno de ellos acoja al elemento 

escultórico ampliando de esta manera sus funciones, con la finalidad de transmitir un 

mensaje simbólico o un mensaje estético.

Si el espacio público es diseñado desde su origen para contener a la escultura, ello 

va a permitir que la relación del monumento con el espacio sea más integrada y por 

lo tanto, que la percepción de los usuarios o transeúntes, sea más clara e 

integradora de todos los mensajes del ambiente urbano. En caso de producirse esta 

situación, el espacio público podrá reconocerse: “...como principal elemento 

estructurarte, capaz de integrar individuos, grupos y clases sociales heterogéneas, 

dotando de un gran dinamismo a la ciudad...”2.

1. La ciudad de Mérida y ia ubicación de las esculturas permanentes

La ciudad de Mérida en Yucatán, es un sitio propicio para la expresión plástica de 

diversa naturaleza, en el que se encuentran una gran cantidad de manifestaciones 

escultóricas, que sugieren historias, conmemoraciones, recuerdos, evocaciones; 

ellas expresan y permanecen en el tiempo, aunque con significados diferentes en 

cada época.

Medina, María Rebeca. María Verónica Cuadrado y Atiiio Anibai Manaveia, “Construcción y pérdida 
dei vaior patrimoniai dei espacio púbiico", en Ramirez Lozada, Deni, coord., Arquitectura, espacio 
púb/íco, patrimonio e identidades en América Latina. Puebia, Benemérita Universidad Autónoma de 
Puebia, instituto de Ciencia y Humanidades, p. 72
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Es importante destacar que la calidad estética de estas manifestaciones 

escultóricas es muy desigual; encontramos obras carentes de toda proporción, con 

materiales inadecuados, con rasgos fisonómicos poco naturales, con deficiencias 

técnicas en la manufactura, etc. El monumento a “Las enfermeras” en el parque de 

La Paz es un pobre homenaje a dicho gremio; la estatua de Canto frente al 

“Polifuncional”, es inexacta anatómicamente; el busto dedicado a Mediz Eolio en el 

remate de la Av. del Campestre, muestra desproporción entre la base y el 

personaje.

La mayor concentración de escultura pública se encuentra en el centro de la ciudad, 

y en el ñor- oriente por ser las zonas con mayor infraestructura urbana en la ciudad 

de Mérida, como son: los parques, cuchillas las grandes avenidas con amplios 

camellones, que permiten respectivamente el descanso y recreación, el tránsito 

vehicular y peatonal. En algunas glorietas las esculturas que ahi se encuentran 

cumplen la función de remate visual, por ser aéreas donde confluyen avenidas.

2. Selección y localización de las esculturas representativas

La muestra de esculturas seleccionada se hizo cronológicamente, por décadas 

desde 1920 hasta 2010, por sus características físicas y el espacio público que 

ocupan; algunos de estos espacios se han transformado de acuerdo a las 

necesidades del desarrollo urbano y en otros casos, es la misma incorporación de 

las esculturas la que genera el cambio.

En la siguiente tabla se enlistan los espacios con las esculturas, agrupados de 

acuerdo al tipo de espacio público:
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ESCULTURAS SEGÚN SU ESPACIO PUBLICO

1
Esculturas ubicadas en cuchillas

Monumento a Pedro Infante
Año
1975

2 Monumento a Gonzalo Guerrero 1980
3 Monumento a San Marcelino Champagnat 2010

1
Esculturas ubicadas en glorietas 

Monumento a Justo Sierra 1906
2 Obelisco a Felipe Carrillo Puerto 1926
3 Monumento a La Patria 1946
4 Monumento a Miguel Hidalgo 1970
5 Monumento a Las Haciendas 1990
6 Monumento a la X’tabay 1990
7 Monumento a Fernando ‘Shutan’ Medina 2008
8 Monumento a Los Montejo 2010

1
Esculturas ubicadas en parques 

Monumento a la Madre 1928
2 Fuente Maya 1946
3 Monumento a la Mestiza 1970
4 Monumento a Los Niños Héroes 1970
5 Estela Maya 2010

1
Esculturas ubicadas en una plaza de acceso 

Monumento a Felipe Carrillo Puerto 1926

1
Escultura ubicada en camellón

Monumento a Jacinto Canek 2000

Escultura ubicada en un jardín privado y espacio publico
1 Composición geométrica de Matías Goeritz 2002

Tabla 3. Listado de esculturas según el espacio publico donde se
encuentren y su año de creación.

Cabe señalar que. además del criterio cronológico (su pertenencia a los años 1920- 

2010, con excepción del monumento a Justo Sierra, el cual se incluyó para tener el 

contexto completo del Paseo de Montejo) y del criterio de representatividad de tipos 
de espacios públicos, se tomaron en cuenta otros aspectos para la selección de la 

muestra.
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Estos criterios son: 

a. Por las formas de representación: figuratividad vs. Abstracción

Imágenes43,44 Fotografía de publicidad del Monumento 
a la madre en el año de 1928;(Figurat¡v¡dad) vista lateral 
del monumento a Matias Goeritz.(Abstracción)
Fuente; Archivo personal del Dr. Pablo Chico; trabajo de 
campo 2010-2011.

b. Por los procesos de producción escultórica: tradición vs. nuevas tecnologías.

c. Por los motivos o temáticas representadas; homenajes a personajes, figuras 

históricas, figuras simbólicas.

Imágenes45, 46 Homenajes a los personajes Cepeda Peraza en el Parque 
Hidalgo, y Sebastián Molas, en el Parque de Santa Lucia, con una escultura 
figurativa y un obelisco, respectivamente.
Fuente: Archivo personal del Dr Pablo Chico.

75





La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mérida, Carácter y Significado (1920-2010)
Mercedes Luna Bretón

En la tabla que se muestra a continuación se señalan los criterios tomados en 
cuenta para seleccionar cada uno de los objetos escultóricos de la muestra. Cabe 
mencionar que algunas esculturas de Mérida no consideradas, se están utilizando 
para ilustrar aspectos específicos y complementarios de esta investigación.

escultórico

UBICACIÓN OBJETO ESCULTÓRICO AÑO

FORMA TECNICA TEMA
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Monumento a Pedro Infante 1975 ★ ★ ★
Monumento a Gonzalo Guerrero 
en la Prolongación del Paseo 
Montejo

1980 ★ ★ ★ ★

Monumento a San Marcelino 
Champaqnat 2010 ★ ★ ★ ★

GLORIETAS

Monumento a Justo Sierra en el 
Paseo de Montejo 1906 ★ ★ ★

Obelisco a Felipe Carrillo Puerto 
en el Paseo de Montejo 1926 ★ ★ ★ ★ ★

Monumento a la Patria en el 
Paseo de Montejo 1946 ★ ★ ★ ★

Monumento a Miguel Hidalgo en 
la “Plaza de la Libertad” (glorieta 
“Dondé")

1970 ★ ★ ★

Monumento a las Haciendas en 
la Av. Correa Rachó 1990 ★ ★ ★ ★ ★

Monumento a la Xtabay 1990 ★ ★ ★
Monumento a Fernando Medina 
en fraccionamiento Montecristo 2008 ★ ★ ★

Monumento a los Montejo, en el 
inicio del Paseo de Montejo 2010 ★ ★ ★

PARQUES

Monumento a la Madre en el 
parque Morelos 1928 ★ ★ ★

Fuente Maya en el parque de 
Las Américas 1946 ★ ★ ★

Monumento a la Mestiza en el 
parque de la Colonia Yucatán 1970 ★ ★ ★
Monumento a los Niños Héroes, 
parque de La Mejorada 1970 ★ ★ ★

Estela Maya, parque Animaya o 
del Bicentenario 2010 ★ ★ ★ ★

PLAZA DE 
ACCESO

Monumento a Felipe Carrillo 
Puerto en la Casa del Pueblo 1926 ★ ★ ★

CAMELLÓN Monumento a Jacinto Canek 2000 ★ ★ ★
JARDÍN 
privado y 
espacio 
PÚBLICO

Composición geométrica de 
Matías Goeritz, en los 
andadores del Centro Comercial 
WalMart del Paseo de Montejo

2002 ★ ★ ★

y su correspondencia con cada objeto
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Dentro del Catálogo de esculturas urbanas en la Ciudad de Mérida 201CP se 

pueden apreciar 118 esculturas en espacios públicos, clasificadas en 8 distritos; 

basándonos en esta división se destacan las 18 esculturas de la muestra 

seleccionada, en cada uno de esos distritos.

Esta muestra permite observar que la ciudad de Mérida se puede dividir en tres 

zonas de acuerdo a la cantidad de objetos escultóricos que en ellos se encuentran; 

en la primera zona, la Nor-oriente, que comprende los distritos: I Montejo. II Alemán, 

III Pacabtun y IV Kukulcan, se encuentran 46 objetos escultóricos, de los cuales se 

seleccionaron 6.

’ Tello Peón Lucia, Gladys Arana López. Arely Quintal Méndez, Plano de la Ciudad de Mérida Yuc 
Catalogo de esculturas urbanas en la Ciudad de Mérida 2010. esculturas permanentes.

77





La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mérida, Carácter y Significado (1920-2010)
Mercedes Luna Bretón

En la segunda, la Sur-poniente, que comprende los distritos: V Santa rosa, VI 
Mulsay y Vil Canek, se encuentran 31 objetos escultóricos, de los cuales se 
seleccionaron 8; y en la tercera: distrito VIII Centro Histórico, que como distrito 

único concentra el mayor número de objetos escultóricos, 39 en total, se 
seleccionaron 5.
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B. Tipos de espacios públicos

1. Plazas

a. Plazas Principales

Las plazas principales de las ciudades latinoamericanas por lo general, responden al 

esquema de damero o traza ortogonal, correspondiendo al centro de la retícula. Por 

ejemplo, la plaza principal de la ciudad de México denominada “Zócalo”, adquirió su 

configuración actual a lo largo de muchas transformaciones, ya que en el siglo XVI, era 

sólo una gran explanada en la que se realizaban diversas actividades. De 1803 a 1822 

albergó la escultura de Carlos IV, mejor conocida como “el Caballito", obra maestra del 

escultor catalán Manuel Tolsá; esta escultura tuvo un itinerario de 

emplazamientos, hasta su actual ubicación frente al Palacio de Minería, 

armonioso conjunto que hace homenaje a Tolsá como arquitecto y escultor.

varios

en un

Imagen 47. 9 de diciembre del año de 1803, fecha en que fue
inaugurada la Plaza Mayor de México con la estatua ecuestre en 
bronce del rey Carlos IV de España, “El Caballito”, al centro de la 
misma y donde permaneció hasta el año de 1822.
Fuente: http://www mexicomaxico.orq
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en

En la actualidad la vida en esta plaza se desarrolla de manera intensa, ya que es el 

centro político de todo México y manifestaciones, plantones, concentraciones, 

vendedores ambulantes, eventos recreativos y culturales, etc. se llevan a cabo 

todas las épocas y a todas horas.

Imagen 48. Zócalo de la Ciudad de México
Fuente: http://www.flickriver.com________

se

se

En el caso de la Plaza Grande de Mérida, es un gran espacio cuadrado al que 

accede peatonalmente por ocho calles, en tanto que para el tránsito vehicular, 

tienen dos calles de acceso y dos calles de salida. En lo cotidiano, esta plaza permite 

ser un punto de reunión y una referencia obligada para los encuentros; alberga en los 

paramentos de las calles que la delimitan, el poder del estado, de la iglesia, de la banca 

y el comercio, además de la historia contenida en sus edificios coloniales, del siglo XIX 

y del siglo XX en sus diferentes etapas.

La Plaza Grande de Mérida es síntesis de la cultura y la historia local y regional; es un 

espacio público que ha sufrido transformaciones en su imagen, diseño, usos y que hoy 

se encuentra arbolada, con jardineras y muchas palomas, bancas, áreas en las que se 

puede descansar, andadores de concreto en disposición radial y una plancha circular 

de concreto, en los que se realizan eventos populares y cívicos, que permiten la 

recreación y la manifestación de ideas y de posturas políticas.
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Si bien en la Plaza Grande no hay esculturas, si las hay en los paramentos que la 

delimitan en el Sur (casa de Montejo) y en el Oriente (Catedral y Ateneo Peninsular) y, 

desde ella se percibe el Pasaje de la Revolución, que de un tiempo a la fecha ha 

venido funcionando como área de exposición escultórica temporal, uso que se 

consolida aún más con la cubierta transparente que se le restituyó a este espacio 

público.

Imagen 49. Plaza Grande de la Ciudad de 
Mérida.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

b. Plazas de Barrio

Las plazas de los centros de los barrios, juegan un importante papel como elementos 

ordenadores del equipamiento urbano, que permiten desconcentrar en cierta medida 

las funciones de la plaza principal.

• Plaza de Santo Domingo en la ciudad de México

Es un espacio urbano que ha tenido múltiples funciones, al estar rodeado de edificios 

coloniales; al norte el templo de Santo Domingo con un atrio que colinda con la 

plaza, al oriente la antigua escuela de medicina y palacio de la Santa Inquisición 

ahora museo, al poniente los portales comerciales de Santo Domingo dedicados a 

todo lo relacionado con la imprenta y al sur las casonas de Diego Peraza y Juan
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Si bien en la Plaza Grande no hay esculturas, si las hay en los paramentos que la 

delimitan en el Sur (casa de Montejo) y en el Oriente (Catedral y Ateneo Peninsular) y, 

desde ella se percibe el Pasaje de la Revolución, que de un tiempo a la fecha ha 

venido funcionando como área de exposición escultórica temporal, uso que se 

consolida aún más con la cubierta transparente que se le restituyó a este espacio 

público.

Imagen 49. Plaza Grande de la Ciudad de 
Mérida.
Fuente: Trabajo decampo2010-2011.

b. Plazas de Barrio

Las plazas de los centros de los barrios, juegan un importante papel como elementos 

ordenadores del equipamiento urbano, que permiten desconcentrar en cierta medida 

las funciones de la plaza principal.

f

• Plaza de Santo Doir'

Es un espacio urbatr 

coloniales; al no*^
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Jaramillo antiguamente casa habitación, ahora comercios de diversa índole, es una 

plaza rectangular sin vegetación y con bancas al borde de la acera, en el centro se 

encuentra una fuente a manera de pedestal, encontrándose en la parte superior la 

escultura de Doña Josefa Ortiz de Domínguez, con ropas de acuerdo a la usanza de 

su época, vaciado en bronce tono verdoso de en cuerpo entero sentada en una silla, 

(ver imágenes 30-31).

Imágenes SO, 51: Plaza de Santo domingo en el D. F.; Escultura de 
Doña Joséfa Ortiz de Dominguez dentro de la misma plaza.
Fuente: Trabajo de Campo 2010-2011.

• Plaza del Barrio de Santa Ana en Mérida

Esta plaza se caracteriza por tener al el templo de Santa Ana al norte, al oriente el 

mercado de Santa Ana, en este espacio se desarrolla la vida cotidiana desde muy 

temprano, una gran cantidad de comidas tipleas, víveres y hasta los recuerdos 

artesanales de la región, la plaza alberga en un espejo de agua la escultura de cuerpo 

completo de pie de Andrés Quintana Roo sobre un pedestal piramidal (ver imágenes 

32-33) con bancas y áreas sombreadas convirtiéndolo en un lugar de esparcimiento y 

recreación para sus visitantes.
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Imágenes 52,53. Plaza del Barrio de Santa Ana en Mérida donde se 
encuentra ubicada la estatua de Don Andrés Quintana Roo.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

2. Parques

Parque de Miguel Hidalgo en la Presa de la Olla, en Guanajuato

En el parque de las acacias en la presa de la Olla en Guanajuato se encuentra un 

monumento a Miguel Hidalgo, realizado en la época porfiriana, el parque se localiza 

a la orilla de la presa. Para llegar al monumento que se encuentra al centro hay 

cuatro andadores, dos de ellos están uno al poniente que es la vista principal y el 

otro al oriente en la parte posterior del monumento.

El parque está lleno de vegetación lo que resulta en un lugar agradable para 

recorrerlo y la escultura se encuentra sobre un pedestal de piedra rosa de base 

cuadrangular al que se acede por una escalinata; en la parte central del pedestal 

tiene textos en sus cuatro lados, adornados con guías de hojas pintadas en verde y 

la parte superior del pedestal se encuentra adornada con redondeles, relieves y 

guías de hojas, el pedestal es tres veces mayor que la estatua que corona en la parte 
superior.
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Realizada en bronce en posición vertical con saco largo, la mano derecha extendida 

hacia abajo, y la izquierda hacia el corazón, las piernas la izquierda hacia adelante y 

la derecha con la rodilla flexionada, como si fuera a dar un paso. El monumento tiene 

una mejor percepción desde lejos porque se observa en su totalidad.

Imágenes 54 y 55. Dos vistas del monumento a Miguel Hidalgo en el 
parque de la presa de la Olla en Guanajuato.
Fuente: http //maps.google.com mx

Parque del Llano y el monumento a Benito Juárez, en Oaxaca

El monumento a Benito Juárez se colocó en el parque del llano en 1984 y está 

delimitado al poniente por la calle de Av. Juárez, al oriente con Pino Suárez, al norte 

con la calle Lie. Primo de Verdad, y al sur con Berriozábal. En el centro histórico de la 

ciudad de Oaxaca, el parque llano está dividido en tres partes: en los dos laterales se 

encuentra al centro una fuente de forma circular que contiene vegetación abundante, 

con andadores que permiten el acceso a cualquier parte del mismo.

En la parte central existe una explanada con menos vegetación y es allí donde se 

encuentra el monumento a Benito Juárez al centro de una jardinera, rodeada de 

bancas y con jarrones en el frente que sirven para acentuar la escalinata con acceso 

al monumento; la estatua de Benito Juárez se encuentra sobre un pedestal de forma 

piramidal que es dos veces mayor que ella y que incluye relieves en forma de grecas
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y de características que resaltan los valores de la arquitectura 

precolombina. La escultura abraza con la mano derecha una 

izquierda con el dedo índice señalando hacia abajo, los pies 

posición de caminar, el izquierdo hacia el frente.

indígena zapoteca 

bandera, la mano 

encuentran ense

Imagen 56. Monumento a Benito Juárez en i 
parque llano en Oaxaca
Fuente: http://www.qooqle com mx

Alameda Central de México

contiene gran 

esculturas que

La Alameda central de la ciudad de México es un gran parque que 

vegetación y bancas que permiten el descanso, así mismo alberga 

forman remates o adornan fuentes, en el recorrido se pueden rodear, contemplar , 

tocar la gran variedad de estilos artísticos, esculturas de gran tamaño como el 

Hemiciclo a Juárez, obra de escultores como Jesús Contreras, Walter Dubray, Juan 

de Bolonia, Goldenbench, Marthain Moreau, etc. y que en sus inicios en la época de 

porfiriato era un gran parque para la recreación y el descanso , actualmente gran 

parte de los andadores de este parque se encuentran ocupados por vendedores 

ambulantes(ver imágenes 57 a 61).
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Imagen 57. Alameda de la ciudad de México en 1930
Fuente http.ZZwvyw skyscrapercity com

Imagen 58. Copia en bronce de la escultura de Jesús Contreras ubicada en I 
alameda central de la ciudad de México. La original tallada en mármol, s 
encuentra en el MUNAL
Fuente; http Z/v^w google com mx
Imagen 59. Copia en bronce de la obra desespoir de Agustín L. Ocampo en I 
Alameda central de la ciudad de México. La original se encuentra en el MUNAL 
Fuente: http ZZiorgalbrtotranseunte wordpress com

Imágenes 60, 61. Hemiciclo a Juárez en la Alameda Central de la Ciudad de 
México; pareja de Aguadoras, obra del escultor Sauvegau, “dos mujeres alrededor 
de una fuente con vasijas”.
Fuente: http ZZaraqonprensados bloqspot com_______________________________________
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Imagen 57. Alameda de la ciudad de México en 1930
Fuente: http://www skvscrapercitv.com

imagen 58. Copia en bronce de la escultura de Jesús Contreras ubicada en I 
alameda central de la ciudad de México. La original tallada en mármol, s 
encuentra en el MUNAL
Fuente; http://www.google com,mx
Imagen 59. Copia en bronce de la obra desespoir de Agustín L. Ocampo en I 
Alameda central de la ciudad de México. La original se encuentra en el MUNAL 
Fuente: http://iorgalbrtotranseunte.wordpress com

Imágenes 60, 61. Hemiciclo a Juárez en la Alameda Central de la Ciudad de ~ ’
México; pareja de Aguadoras, obra del escultor Sauvegau, “dos mujeres alrededor 
de una fuente con vasijas”.
Fuente: http //aragonprensados blogspot com_____
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Parque Animaya en Mérida

El parque Zoológico Animaya de reciente creación tiene en su entrada una explanada 

que contiene un estela-mirador de 35 metros de altura, estructura metálica recubierta 

por paneles de concreto prefabricada, con representaciones en relieve con diseños 

mayas, el exterior se encuentra decorado con elementos simbólicos como el árbol de 

la Ceiba y Kukulcan, en la entrada principal se encuentra un pórtico con arcos que 

definen la entrada, lo decora un alto relieve con figuras de animales (ver imágenes 62, 

63).

Las características del parque Animaya contribuyen a la intención de revalorar la 

cultura maya retomando sus formas expresivas en la estela-mirador y el pórtico de la 

entrada, sin que pierdan el valor monumental pero aplicando nuevas tecnologías para 

su realización.

Imágenes 62,63. Acceso principal y Estela Maya, ambos localizados en el Parque 
Animaya dentro de Ciudad Caucel, en Mérida Yucatán.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011,
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3. Plazoletas:

a. Plazas de tamaño pequeño

Plazuela del Baratillo en Guanajuato

La plaza del baratillo en Guanajuato se encuentra rodeada de casas que tienen 

diversos usos comerciales, pero forma parte de uno de los atractivos turísticos de la 

ciudad de Guanajuato y alberga una de las tres fuentes llamadas de los Delfines o 

Florentinas:

“Fuente de los Delfines o Florentina: En 1864, el Archiduque Maximiliano de 

Habsburgo donó tres fuentes de bronce Florentino al estado de Guanajuato. Una 

para la ciudad de Guanajuato (ubicada frente al Agora del Baratillo), otra para la 

ciudad de León (que se perdió y no se sabe cuál es su paradero) y otra más para 

la ciudad de lrapuato”\

En la fuente de la plazuela del baratillo impide acercarse ya que se encuentra rodeada 

por una cerca de metal, pero se puede caminar libremente en su derredor y admirar los 

elementos que la componen como, la pila, venera y el pedestal al que adornan 4 

peces.

La fuente de los delfines que se encuentra en Irapuato está rodeada de un jardín que 

tampoco permite acercarse pero si se puede admirar a distancia ya que se encuentra 

ubicada en la plaza Madero, que es amplia y está rodeada de edificios como la iglesia 

de San Francisco (ver imágenes 64, 65).

’ http:ZZes.wikipedia.orq
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Imágenes 64 ,65. Plaza del Baratillo y fuente de los delfines dentro de la Plaza 
Madero, en Guanajuato.
Fuente: _http://www.ivanstepanenko 20m com__________________________________

Plazuela de “La Plancha” en Mérida

En esta plazuela ubicada en la zona de la plancha en 

Mérida denominada parque “Articulo 123” en honor a 

Héctor Victoria Aguilar reconocido político y legislador 

quien:

Imagen 66. Parque "Articulo 123" 
en la zona denominada “la 
plancha”, en la ciudad de Mérida.
Fuente: trabajo de campo 2010- 
2011.

“Participó en la redacción de la Constitución 

Política de los Estados Unidos Mexicanos de 1917, 

atribuyéndosele el contenido de buena parte del 

título sexto de la carta magna que contiene las 

provisiones relativas al trabajo y a la previsión 

social, y muy particularmente de su artículo 123”^.

Es un referente urbano por su ubicación cercana a la 

estación de trenes, al antiguo hospital, Pendón 

Pertiche, alberga la escultura de bulto en bronce de pie sobre un pedestal circular.

http://es.wikipedia.orq
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b. Plazas de acceso a conjuntos arquitectónicos

Plaza Manuel Tolsá (de acceso al antiguo Palacio de Comunicaciones, actual 

Museo Nacional de Arte)

Esta plaza en la ciudad de México se encuentra rodeada por edificios de distintos 

estilos arquitectónicos, neoclásico, ecléctico, la plaza antecede al norte la entrada 

principal del Museo Nacional de Arte (MUNAL), y alberga la escultura de Carlos IV 

comúnmente llamada “El Caballito” ubicada en sus inicios en el zócalo de la ciudad de 

México (1803 a 1822) y el paseo de la reforma en diversas lugares hasta llegar a su 

ultima ubicación , al sur el antiguo palacio de minería, antiguo colegio de ingenieros, el 

palacio postal. Por sus características esta plaza permite al transeúnte ir descubriendo 

cada uno de' los elementos que ahí se encuentran ya que las calles de acceso se 

encuentran a los costados.

Imágenes 67. Diferentes vistas de la Plaza Manuel Tolsá, en la ciudad de México 
donde aparece la Estatua del Caballito, el Museo Nacional de Arte, y el Palacio 
de Minería.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.
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Plaza de acceso a la Casa del Pueblo en Mérida

A este edificio de estilo neomaya denominado la casa del pueblo lo antecede una 

pequeña plaza rodeada por sus costados oriente y poniente de estacionamiento 

colinda al sur con la entrada principal al edificio, y al norte edificios con diversas 

funciones, alberga una escultura de Felipe Carrillo Puerto.

Plaza de acceso al Palacio de Justicia del Estado de Yucatán

En esta plaza se pueden admirar varios elementos 

escultóricos, desde el que se encuentra en la parte 

central de la entrada al Palacio de Justicia que está 

dedicada a conmemorar al creador del juicio de 

amparo Manuel Crescendo Rejón y fue realizada en 

1952 por C. Bracho, la escultura se pierde en gran 

fachada semicircular llena de columnas a la que 

antecede una escalinata y una explanada rodeada 

por el estacionamiento, las columnas que rodean a 

la escultura cinco veces más grande que ella 

encontrándose esta sobre un pedestal de metro y 

medio de altura realizado con lozas de piedra blanca 

contrastando con el color verdoso obscuro del 

bronce en el que se ha fundido la escultura haciendo 

un total de 3 metros aproximadamente.

Imagen 68. Monumento a Manuel 
Crescendo Rejón.
Fuente: Trabajo de campo 2010- 
2011.

Hacia el oriente en los jardines que rodean el Palacio de Justicia se y cerca de la 

avenida se localiza la estatua de Benito Juárez de cara al poniente hacia el interior de 

la plaza, de cuerpo completo con el brazo derecho levantado sosteniendo un lienzo 

ondeante y en la parte posterior a sus pies un conjunto de piedras sobre el que se 

encuentra un águila postrada, la escultura esta realizada en bronce colocada sobre un 

pedestal de forma rectangular al que se acede por una escalera de caracol que
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disminuye en su ancho hasta llegar a la base de estatua, toda ella se encuentra 

rodeada de árboles que hacen difícil su percepción desde la avenida.

Dentro de los jardines en el poniente se localiza un tercer monumento que está 

dedicado al juez pero por sus características es poco perceptible a una distancia 

media, hay que acercarse ya que es una llama que está realizada con tiras circulares 

de metal pintada en color rojo y amarillo sus líneas ondulantes convergen en la 

parte superior, en como base tiene un soporte circular del que salen unos brazos 

circulares cortos también de metal 

cuadrada angosta de color blanco, al 

un muro que dice que la llama es un

pintado en negro sobre una base de forma 

costado izquierdo se localiza una placa sobre 

homenaje al juez como un soldado.

Imagen 70. Monumento al Juez.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

Imagen 69. Monumento a Benito Juárez.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

Estas tres esculturas se localizan en una plaza que sirve de acceso a Palacio de 

Justicia por sus dimensiones y su ubicación no se pueden admirar en su totalidad a 

una distancia media o lejana, para percibirlas hay que acercarse para admirarlas en 

su totalidad.
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un juego de luces y sombras que resalta su carácter geométrico y que f que sirve de 

andador para recorrer este espacio, la escultura se ubica en los jardines de la tienda 

Walmart sobre Paseo de Montejo, por sus dimensiones y la vegetación que ahí se 

encuentra es poco perceptible a distancia pero es muy agradable cercarse a ella e 

incluso tocarla, rodearla, por ser una zona arbolada con sombra.

Imagen 71. Dos vistas de la escultura de Matías Goeritz en paseo de Montejo 
Fuente Trabajo de campo 2010-2011.

Esculturas del Museo de la Canción

Las esculturas de este museo ser encuentran entre la fachada y la reja en un espacio 

que las comprime por ser estrecho, son esculturas de personajes yucatecos a tamaño 

natural e incluso algunos tienen algún instrumento musical, esculturas de bulto de pie 

en bronce de color verde contrastan con la fachada de color azul del museo, se 

consideran esculturas de corte clásico, ya que están vestidos con traje y corbata.

Imágenes 72. Representación en escultura de tres 
músicos importantes para la sociedad yucateca.
Fuente: trabajo de campo 2010-2011.
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5. Glorietas

La función de la glorieta en el espacio urbano, como intersección de dos o más 

avenidas que confluyen de manera radial sirviendo como remate visual del paisaje 

urbano al colocar en ellas esculturas que los transforman en puntos de referencia:

“El espacio disponible en el islote central se puede utilizar para realizar actuaciones 

paisajísticas o ubicar monumentos que sirvan para reforzar el carácter referencial o 
señalizador de la rotonda al facilitar la identificación de ésta"^.

Actualmente en la ciudad de Mérida, las necesidades para agilizar la fluidez del 

tránsito vehicular han provocado que los monumentos se desplacen a espacios 

urbanos en el entorno inmediato.

Glorietas del Paseo de la Reforma en la ciudad de México (Diana, Cuauhtémoc)

El paseo de la reforma de la ciudad de México contiene varias glorietas las cuales 

albergan esculturas de diferentes épocas y estilos artísticos, realizadas con diferentes 

materiales, cada una de ellas se han vuelto un referente urbano e identifican un 

espacio, entre ella se encuentra la fuente de la Diana Cazadora ubicada al principio del 

paseo muy cerca de la entrada al bosque de Chapultepec , “...su ubicación original fue 

en la calle de Rio Ródano, en 1942, es cubierta con un faldón en 1944 por la liga de la 

decencia encabezada por Doña Soledad Orozco de Ávila Camacho’’® hasta 1967, la 

escultura es cambiada de ligar después de ser realizada la construcción del Circuito 

Interior en 1992. La que se observa actualmente en Paseo de la Reforma es copia, el 

original se encuentra en Ixmiquilpan.

“ Funciones de las rotondas urbanas y requerimientos urbanísticos de organización. 56
Ver “La rotonda como plaza", articulo del arquitecto Alberto Corazón, publicado en la revísta Diseño 
de la Ciudad, número 31 p 10-14. en el que se explica el caso del municipio mallorquín de Calviá, 
dónde las nuevas rotondas proyectadas han sido señalizadas mediante gigantescos números para 
contribuir a su identificación universal y que así puedan utilizarse como referencia 
clara, http://upcommons.upc.edu/pfc/bitstream/2099.1 /3375/9/36814-9. pdf

Aguirre, Botello Manuel GLORIETAS DEL PASEO DE LA REFORMA, MEXICO.htm 2003 
WWW mxicomaxico.orq
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Imágenes73. Representación de la Diana Cazadora donde la primera incluye un 
faldón y la segunda se encuentra ubicada en el punto original.
Fuente: ,http://www.mexicomaxico.orq________________________________________

Glorieta del Monumento a Cuauhtemoc

Existen monumentos realizados para

conmemorar el pasado, reconocer hechos

Imagen 74. Monumento a Cuauhtémoc, 
en la Ciudad de México.
Fuente: http://www.ciudadmexico com.mx

heroicos, el monumento a Cuauhtémoc es uno de

ellos fue proyectado en (1877) por Francisco 

Jiménez, Miguel Noroña estuvo a cargo del 

proceso escultórico se encuentra ubicado en el

cruce de

Reforma.

retoman

la avenida de los Insurgentes sur y 

En el monumento a Cuauhtémoc se

características

prehispánica ya que los 

del pedestal en forma

de la arquitectura 

elementos decorativos

tomados de algunas 

prehispánicas.

de pirámide fueron

de las ciudades
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Glorietas en Paseo de Montejo

En la ciudad de Mérida se encuentran monumentos significativos que están ubicados 

en las glorietas de algunas avenidas principales, en Paseo de Montejo existen cinco 

glorietas, en cada una de ellas hay un monumento, cuatro de ellas relacionadas con 

personajes que participaron en hechos significativos en la historia de Yucatán y el 

monumento a la bandera que sintetiza en sus relieves la historia de la nación.

El monumento a los Montejo conjunto escultórico (con dos elementos) que 

encuentra en el llamado remate de Paseo Montejo desde 2011 el monumento a 

Montejo, la segunda glorieta yendo hacia el norte al cruce con la calle 37 

encuentra el obelisco a Felipe Carrillo Puerto desde 1926. En la tercera glorieta

encuentra el monumento a Justo Sierra, donde confluyen tres avenidas y la cuarta y 

ocupando toda la extensión de la glorieta se encuentra el Monumento a la Bandera.

se 

los

se

se

Finalmente se ubica el monumento a Gonzalo Guerrero conjunto con 3 elementos 

donde en un principio se encontró al centro en el cruce de la prolongación de la 

Avenida Montejo y en el año de 2009 es reubicada colocándola a un lado en una 

cuchilla que está formada por la calle de retorno en el lado poniente de el mismo cruce. 

Cada una de estas glorietas tienen características diferentes que se acentúan según el 

elemento escultórico que en ellas se encuentra.

6. Camellones y espacios de ordenamiento vial

Monumento al Astronoma Maya en el acceso al Aeropuerto de Mérida

Este monumento se encuentra en la intersección de la avenida Itzaes y la calle 30 

que es la entrada principal al aeropuerto de la Ciudad de Mérida es una fuente 

escalonada, rectangular que en su conjunto como elemento principal contiene una 

estela con los elementos característicos de la iconografía de la cultura maya, 

diseñada por el ingeniero Héctor Manuel Calderón y realizado por el escultor Manuel 

Romo Aguirre en el año de 1981, el metal en color dorado resalta de la patina
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obscura en que se cubrió el fondo y la piedra rosa que forma la estela y todo el 

conjunto.

Las jardineras con vegetación de la región, se 

percibe al monumento desde puntos diversos, pero 

la circulación vehicular es intensa y continua en esta 

zona ya que no sólo es el acceso al aeropuerto sino 

la salida a la ciudad de Campeche y es la zona 

industrial de la ciudad de Mérida, por su ubicación en 

el espacio triangular de la Y griega que queda en 

esta intersección con la avenida Itzaes que no 

permite acercarse pero si observarlo desde las calles 

que forman la avenida que son arboladas creando 

aéreas sombreadas.

Imagen Monumento al
astrónomo, ubicado cerca del 
aeropuerto.
Fuente: Catálogo de Esculturas 
permanentes, 2010.

Monumento a Jacinto Canek

Este monumento se encuentra ubicado en la avenida

Imagen 76. Monumento a Jacinto 
Canek.
Fuente: Trabajo de campo 2010- 
2011,

Canek sobre el camellón al poniente de la ciudad de 

Mérida, en la salida a Caucel y que por sus grandes 

dimensiones, resulta inapropiado para contenerlo, ya 

que la percepción desde el entorno se ve 

obstaculizada por la vegetación, puesto que existen 

árboles frondosos colocados a distancias similares en 

línea recta sobre el camellón.

El espacio que queda a los lados del monumento es 

muy reducido, para poder permitir recorrerlo por el flujo continuo de automóviles, las 

calles que forman la avenida tienen banquetas anchas pero no son lo suficientemente 

amplias para poder tener una percepción total del entorno envolvente al monumento, 

son espacios discontinuos ya que en ellos encontramos casas y comercios, al norte se
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encuentran las torres de energía eléctrica y en sentido opuesto un espacio verde, 

arbolado pero no tan amplio que apenas permite evitar la sensación de oprimido.

7. Andadores de calles o avenidas

Los andadores calles o avenidas se han vuelto espacios que albergan escultura ya sea 

permanente o itinerante; han dado a la ciudad un carácter de museo al aire libre que 

permite el acceso a cualquiera, sin importar si se transita el espacio público como 

peatón o en vehículo, convierte a la escultura en un elemento que se puede vivir, 

recorrer, penetrar, abrazar. En México y como antecedente principal se encuentra el:

Corredor Escultórico del 68 Ruta de la Amistad

Este conjunto escultórico se localiza en la 

ciudad de México y fue realizado para 

los juegos olímpicos del 68, 

km. a lo largo del periférico 

Jerónimo hasta Cuemanco, y 

a una serie de esculturas que 

a los países participantes en

conmemorar

abarca 17

desde San

corresponde 

representan 

esta contienda deportiva. Imagen 77. Tertulia de Gigantes (países 
bajos).
Fuente: www.excelsior.com.mxContiene 19 obras realizadas por escultores

de los cinco continentes, con alturas que van desde los 7 hasta los 22 metros, todas 

ellas en concreto. El proyecto fue realizado por Matías Goeritz y Pedro Ramírez 

Vázquez, siendo uno de los proyectos escultóricos más grandes del país y que permitió 

trasladar el arte moderno a las calles.

En la actualidad se encuentra en estado de deterioro asi lo afirma el periódico Excéisior 

en su artículo del 5 de octubre. La ruta de la amistad, el corredor escultórico más
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grande del mundo asentado en la ciudad de México, fue colocado en la 'lista negra’ del 

fondo mundial de monumentos”®.

Corredor escultórico de Chetumal

El corredor escultórico de Chetumal fue inaugurado en el marco del Segundo Encuentro 

Internacional de Escultura Chetumal 2003, 24 esculturas que fueron donadas por 10 

países son alegorías de las bellezas naturales de Quintana Roo o de tradiciones de 
la cultura maya y la caribeña”^.

Este encuentro escultórico se caracterizo por tener una relación estrecha entre los 

participantes y asistentes, ya que 8 de las 24 esculturas que integran el corredor, se 

realizaron en dicho encuentro, los asistentes tuvieron la oportunidad de ver este 

proceso, compartir con los artistas la experiencia de elaboración de la obra, el contacto 

con los materiales, y el proceso creativo, asi como la inserción del elemento escultórico 

en el entorno urbano de la ciudad de Chetumal la participación en talleres infantiles de 

escultura, eventos culturales en museos, casas de cultura, bibliotecas.

Imagen 78. Mapa del corredor escultórico en Chetumal.
Fuente: http://www.secqr.qob.mx

® Consultado en www.excelsior.com.mx el 5 de octubre de 2011. 
' http://www.secqr.qob-mx
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En dicho corredor escultórico de tres kilómetros de extensión se encuentra obra de 

artistas como: José Luis Cuevas, Sebastián, Helen Escobado, Pedro Cervantes, etc., 

conteniendo clasificación de las piezas por su ubicación, el nombre del autor, y la 

descripción de la obra.

Espacios con muestras itinerantes; aceras del Paseo Montejo

Existen espacios públicos que se vuelven opción para ser ocupados por obra 

escultórica itinerante, muestras temporales que permiten convivir con los elementos 

escultóricos en espacios abiertos y accesibles para todos, los lugares que han 

albergado este tipo de exposiciones en la ciudad de Mérida son: La avenida Paseo de 

Montejo y el pasaje de la revolución, son dos espacios diferentes.

En el primero nos encontramos con avenidas grandes, con jardineras y arboles que 

proporcionan espacios agradables con sombra para ser transitados tranquilamente, su 

arquitectura forma parte importante de entorno que envuelve estos espacios públicos 

provocando en ellos un ambiente adecuado para albergar objetos escultóricos de gran 

tamaño, ejemplo de ello son las exposiciones de hermandades escultóricas, la 

exposición de esculturas de José Luis Cuevas, la exposición Leonora Carrintong,

El pasaje de la revolución es un espacio abierto, delimitado al norte por la catedral de 

San Ildefonso, y al sur por el museo de Arte Contemporáneo (MACAY), antiguo palacio 

del Arzobispado, es una gran plancha de cemento con una acera la costado sur, y en 

los costados oriente y poniente un arco monumental. En el archivo histórico del 

ayuntamiento se encuentra la siguiente información:

“En 1916, las dos capillas del sur de la Catedral y parte del Palacio Episcopal y del 

antiguo seminario de San Ildefonso, que estaban en la misma manzana, sobre la calle 

58, se demolieron por orden de Alvarado para abrirlas a un andador peatonal, este 

pasaje fue coronado a ambos extremos por sendos arcos, de estilo similar al renombrado 

Ateneo Peninsular, y se le cubrió con una techumbre de cristales sostenida por un 

entramado de metal. Durante algún tiempo el pasaje fue escenario de las actuaciones de 

la banda de música del gobierno de Alvarado, que interpretaba sobre todo piezas 

marciales.
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En 1937, el pasaje de la revolución y sus dos arcos triunfales con las fechas 1915/1919, 

era escenario de ocasionales exposiciones ganaderas y campesinas, sin embargo el 

aparentemente tranquilo paso peatonal se convirtió en situación peligrosa cuando los 

vidrios del techo comenzaron a caer sobre los transeúntes, Así, no quedo más remedio 
que desmantelar el entramado de cristal, por amenazador e inseguro... ”®.

Dicho pasaje se ha convertido en una extensión del Macay y ha alberga exposiciones 

itinerantes, hoy en remodelación está siendo restituido el entramado de cristal.

Imagen 79. Pasaje de la revolución en sus distintas épocas.
1. Imagen antigua del pasaje “revolución"con la trama de cristales original

2. Imagen del pasaje “recolución" antes de ser remozado en1977

http //www.meridaoob/archivohistorico/ateneo pasaierevht

3. Pasaje “revolución" como espacio público que alberga espociciones temporales

4. Reintegración de la trama de cristal en el 2011.

8. Cementerios

La Escultura Funeraria en el Cementerio General de Mérida

El Cementerio General de la Ciudad de Mérida en el Estado de Yucatán es un lugar 

interesante ya que cuenta la historia de la misma a partir de sus diferentes 

manifestaciones escultóricas con la que los deudos veneran la memoria de sus 

difuntos; Luis Ojeda en la legislación municipal para cementerios hace referencia a los

® Ateneo Peninsular, singular joya histórica y arquitectónica de Mérida, Pasaje de la Revolución 
http://www.merida.gob.mx/archivohistorico/ateneo_pasajerev.html
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valores y significados que se rescatan de una cultura a través de estas expresiones con 

las que se honran a lo muertos:

"... el cementerio implica un conjunto de significados y valores, que permiten acercarse a 

la cultura de una comunidad, y por ello, estos sitios agrupan una diversidad de 

expresiones para su estudio desde la perspectiva de los sociólogos, antropólogos, 

arqueólogos e historiadores”®.

Asi mismo, la expresiones artísticas escultóricas que marcan diversas épocas acentúan 

las contrastadas clases sociales sin que esto represente una diferencia en la 

veneración a sus difuntos, considerando a estas expresiones como parte del 

patrimonio histórico, con valores de cultura e identidad que sintetizan a una comunidad.

En este trabajo se muestra una selección de esculturas y mausoleos emplazada en la 

avenida principal del cementerio, analizando el significado cultural de las mismas ya 

que reflejan la identidad social de siglo XIX; en este recorrido se verifica el estado de 

conservación en que se encuentran.

El Cementerio se encuentra ubicado al sur de la ciudad en los terrenos de la ex 

Hacienda San Andrés Xcoholté; las avenidas principales (90 y 66 diagonal) que 

atraviesan el cementerio desembocan en una glorieta frente a la casa principal de la ex 

hacienda. A lo largo de las dos avenidas encuentran gran variedad de mausoleos que 

hacen gala del gran esplendor de la arquitectura del siglo XIX; a su vez, muestra una 

gran cantidad de esculturas funerarias que destacan la sensibilidad artística con que 

se elaboraron, desde las más ostentosas talladas en mármol hasta las muy modestas 

hechas en granito o yeso; todas ellas dejan entrever vestigios de una gran calidad 

artística.

Existen monumentos dedicados a diferentes comunidades extranjeras que radican en 

Yucatán entra las que se señalan a los chinos, en otros casos se distinguen grupos 

sociales específicos, como los gremios de músicos, henequeneros, (ver imagen 80 ) 

etc. otra vertiente temática es la que deriva de actividades de las personas fallecidas.

’ Ojeda Godoy, Luis Jesús, Legislación Funeraria , el Cementerio General de la Ciudad de Mérida:
Una propuesta para su declaratoria como patrimonio cultural del municipio, p.1 http://es.scribd com
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encontrando la efigie de un pequeño niño futbolista sobre la tumba del pequeño 

fallecido (imagen 81) también elementos de corte popular como la casa de paja muy 

común en esta entidad (imagen 82).

Imágenes 80,81, 82. Mausoleo de los Henequeneros.; escultura de futbolistas; Casa Maya. 
Fuente; http://vyww.mavas.uadv.mx

El Cementerio General de Mérida (1821-1950) alberga estas expresiones plásticas 

diversas que componen el conjunto de monumentos escultóricos que permiten conocer 

a través de ellos la historia del siglo XIX y la primera mitad del siglo XX, siendo 

extensa y diversa en cuanto a sus formas y materiales y estilos arquitectónicos o 

escultóricos, teniendo todas ellos el mismo fin: perpetuar la memoria de seres 

queridos en su paso por la vida. Así lo expresan Coral y Vázquez en el artículo sobre 

el cementerio del Saucito:

“El monumento funerario expresa simbólicamente la vida de la persona que ha muerto y 

a un nivel mas colectivo, el cementerio se convierte en un escenario de expresión de la 
propia sociedad"’’.

La escultura funeraria del Cementerio General de la Ciudad de Mérida manifiesta por 

sus particularidades artísticas y simbólicas la sociedad en que se desarrollo; por ello la

” Corral Bustos, Adriana .Vázquez Salguero, David, El Cementerio del Saucito en San Luis Potosí y 
sus monumentos a finales de siglo XIX, relaciones 94, 2003, Vol. XXIV, colección de San Luis oáa 
127- 158.
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influencia de la cultura maya se retoma en esta época en busca de identidad nacional; 

de esta manera se retoman los valores artísticos que la conforman, como ejemplo de 

ello se encuentra la Rotonda de los hombres Ilustres (ver imagen 83) que alberga la 

tumba de Felipe Carrillo Puerto (fusilado en el Cementerio la madrugada del 3 de enero 

de 1924), uno de los representantes de este género artístico es el escultor Rómulo 

Rozo (de origen colombiano) que realiza el mural de la Rotonda de los Músicos (ver 

imagen 84) en estilo neomaya.

Imágenes 83, 84. Mausoleo a Felipe Carrillo Puerto; Mausoleo a los Músicos con 
el Mural de Romulo Rozo.
Fuente: http://www radiomavabtv.com y http://www.procesofoto com.mx

En la época en que se desarrolla la escultura del Cementerio predomina el estilo 

neoclásico, por lo mismo la mayoría de las esculturas en talla directa generalmente en 

mármol o vaciados en yeso son ejemplo de un gran oficio y conocimiento de la 

técnica, la sensibilidad y estética que muestran estas esculturas.

Entre los elementos escultóricos que predominan en el cementerio son:

Cruces de diversos tamaños, con Cristo o sin él, sobre otros elementos como lo son 

casas tipo maya, coronando un mausoleo, abrazadas por un doliente o un ángel, 

caídas o decorosamente en pie; todas ellas simbolizan la pertenencia al credo católico 

y la reunión con Dios (imágenes 85, 86).
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Imagen 85, 86. Cruces en el cementerio general avenida 
principal
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

Figuras de santos, vírgenes o de Cristo, en talla directa o vaciadas en granito; existen 

en esta avenida múltiples imágenes de Cristo, vírgenes o santos; con dichas imágenes 

escultóricas también se refuerza la costumbre de venerar a los muertos y perseverar en 

su recuerdo (imágenes 87,88).

Imagen 87, 88. Figuras de Santos y la Virgen de 
Guadalupe.
Fuente : Trabajo de campo 2010-2011.
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Las flores, que 

representan amor 

eterno de los deudos

se encuentran

acompañando 

algunas esculturas 

(imágenes 89, 90).

Imagen 89, 90. Flores que acompañan a las esculturas que se 
encuentran en las tumbas.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

Imagen 91. Angeles colocados en diferentes 
tumbas.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

Las figuras de ángeles generalmente se 

pueden encontrar con alas ya sea 

extendidas o recogidas, de pie mirando al 

cielo, sentados o abrazando una cruz como 

símbolo de confortación en la fe, con los 

brazos extendidos al cielo o abrazando 

flores, con las manos orantes o indicando 

silencio (imagen 91), tiene como función: 

“ser el conductor de las almas al paraíso”^’. 

Figuras “dolientes”: Los dolientes forman

parte importante de la iconografía funeraria del Cementerio General (ver imágenes 92, 

93, 94) En el texto Para entender el arte funerario se definen a los “dolientes” como:

"... las que expresan el dolor de la ausencia, a través de la figura humana en actitud de 

lamento. Suele ser más frecuente esta representación por medio de la figura femenina o 
infantil, solas o en grupo”’^.

” Martínez Domínguez, Margarita, Para entender el arte funerario. Consejo de ía Crónica de ía 
Ciudad, 2005, p, 74, p. 45.

“ibidem”, p, 46.
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En el Cementerio General de Mérida vamos a encontrar varias expresiones de este tipo 

en diferentes actitudes.

Imagen 92, 93, 94 Los “Dolientes” en diferentes actitudes.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

Dos escultores italianos Giacomino y Tornassi y el colombiano Rozo antes 

mencionados participan en la elaboración de algunas de las esculturas en talla directa 

y que se encuentran en el cementerio, dada la cantidad de efigies que se ubican esta 

avenida se seleccionaron algunas esculturas y mausoleos.

Escultura yacente sobre el sepulcro”

Al principio de la avenida, justo atrás de la entrada principal, se encuentra un conjunto 

escultórico de vaciado en granito, cuya figura principal representa una “doliente” vestida 

con una túnica que enfatiza la silueta por la forma en que los pliegues del vestido 

envuelven la figura y se recogen permitiendo ver los pies ; esta figura femenina 

yacente con la cabeza recostada sobre sus brazos hacia el lado izquierdo, sostenido 

con la mano derecha un ramo de rosas sobre la lápida que está escalonada, se 

complementa en la parte superior con un crucifijo de gran tamaño (imagen 95 ) las 

líneas visuales de composición de la escultura yacente son ascendentes y nos llevan 

de los pies hacia la cabeza en zig-zag, haciendo más evidente esta dirección por los 

escalones en que se encuentra recostada la figura femenina.
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Imagen Escultura
yacente sobre un sepulcro. 
Fuente: Trabajo de campo 
2010-2011.

“Escultura femenina abrazando una cruz”

Escultura femenina tallada en mármol vestida con una 

túnica con pliegues verticales ceñida a la cintura que sólo 

deja descubierta parte de los pies y brazos con la cabeza 

tapada y abrazando una cruz con el brazo izquierdo 

“...símbolo de la confortación por medio de la fe”’^, el brazo 

derecho levantado el dedo índice señalando hacia el cielo 

como símbolo de consuelo, el rostro descubierto con 

semblante tranquilo y líneas delicadas.

“Escultura de Ángel”

Ángel vaciado en granito, sobre pedestal vestido con 

túnica larga con movimiento hacia atrás que se acumula 

en la parte posterior de los pies, cubre la mayor parte de 

las piernas pero enfatiza la silueta femenina y deja 

descubiertos los brazos, se recoge en la cintura 

formando un anillo que la envuelve, las alas no están 

extendidas y el brazo izquierdo que se levanta al cielo ha 

perdido el dedo índice formando un eje vertical, el brazo 

derecho indicando silencio, la cabeza ligeramente 

inclinada viendo al frente y el cabello recogido, la falta de 

mantenimiento se percibe en la perdida de los detalles de 

la cabeza y la cara (imagen 96).

Imagen 96. Escultura de 
ángel.
Fuente: Trabajo de campo
2010-2011.

” Ibidem, p. 44.
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“Escultura de niño”

Imagen 97. Escultura de 
niño.
Fuente: Trabajo de campo 
2010-2011.

Esta pequeña escultura, se encuentra entre dos mausoleos 

tímidamente en espera de ser visto; sentado con las piernas 

cruzadas sobre una base moldeada en forma de piedra, 

la derecha

borrar las

deseo de

con relieve de flores y un pergamino ubicado a 

del niño, al cual el tiempo se ha encargado de 

letras, siendo el significado del pergamino el

perdurar en el recuerdo de la familia, una tela cubre la parte 

de la cadera y deja entrever la mayor parte del cuerpo 

desnudo, su cabeza inclinada sobre su mano izquierda, 

pensativa y mirando hacia abajo, la mano derecha sostiene 

del vaciado en granito presenta deterioro y perdida del pieunas flores, la estructura

izquierdo, parte de la composición ha desaparecido dejando visible su armazón de 

alambre interna, (imagen 97).

“Dos esculturas del Sagrado Corazón de Jesús”

Estas dos esculturas del sagrado corazón 

Jesús, se pueden ver desde la avenida 

principal del cementerio son similares; 

muestran a Jesús en actitud de bendecir

con la mano derecha levantada, con la 

izquierda sobre el pecho cerca del 

corazón en relieve, con un vestido ceñido 

en la cintura que lo cubre casi en su 

totalidad, envuelto con una túnica que se 

sostiene sobre el hombro izquierdo

formando pliegues transversales semi curvos que dan la idea del movimiento en la 

caída de la tela, dejando al descubierto parte de los pies y manos al igual que la 

cabeza.

Imagen 98. Dos esculturas del Sagrado 
Corazón de Jesús.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.
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El de la derecha esta tallado en mármol y muestra un acabado más elegante y fino, 

conservando los detalles del rostro más definidos, el de la izquierda es un vaciado en 

granito que antecede a una cruz que llega hasta los hombros y deja entrever una 

guía con hojas en relieve, mostrando un estado de deterioro más visible por la falta 

de mantenimiento, (ver imagen 98).

Los mausoleos

Los elegantes mausoleos que se encuentran a lo largo de la avenida de Cementerio 

General de la Ciudad de Mérida demuestran el esplendor de la época en que fueron 

realizados, conservando dignamente su estilo arquitectónico gótico, griego, art deco 

o neo maya, en su mayoría albergan escultura como parte de su ornamentación: 

uno de ellos de estilo gótico muestra en su fachada dos esculturas de bulto. Jesús a 

la izquierda y del lado contrario la Virgen.

Imagen 99. Mausoleo de la Familia Medina.
Fuente Trabajo de campo 2010-2011

lápidas, altar, 

los espacios en

Con el niño Jesús, la falta de mantenimiento presenta en su interior un 

de la ornamentación toda ella realizada en mármol como: floreros, 

candelabros, el vitral del fondo carece de algunos de sus vidrios, y en 

que se puede percibir que hubo pinturas, al fondo solo se alcanza a ver parte de la

imagen de la derecha con pigmentos que han perdido color (ver imagen 99).

deterioro visible
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El de la derecha esta tallado en mármol y muestra un acabado más elegante y fino, 

conservando los detalles del rostro más definidos, el de la izquierda es un vaciado en 

granito que antecede a una cruz que llega hasta los hombros y deja entrever una 

guía con hojas en relieve, mostrando un estado de deterioro más visible por la falta 

de mantenimiento, (ver imagen 98).

Los mausoleos

Los elegantes mausoleos que se encuentran a lo largo de la avenida de Cementerio 

General de la Ciudad de Mérida demuestran el esplendor de la época en que fueron 

realizados, conservando dignamente su estilo arquitectónico gótico, griego, art deco 

o neo maya, en su mayoría albergan escultura como parte de su ornamentación; 

uno de ellos de estilo gótico muestra en su fachada dos esculturas de bulto, Jesús a 

la izquierda y del lado contrario la Virgen.

Imagen 99. Mausoleo de la Familia Medina.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

Con el niño Jesús, la falta de mantenimiento presenta en su interior un 

de la ornamentación toda ella realizada en mármol como; floreros, 

candelabros, el vitral del fondo carece de algunos de sus vidrios, y en 

que se puede percibir que hubo pinturas, al fondo solo se alcanza a ver parte de la

imagen de la derecha con pigmentos que han perdido color (ver imagen 99).

deterioro visible 

lápidas, altar, 

los espacios en
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El templo griego con su escalinata pórtico y columnas presenta como ornamentación 

relieves con flores. El mausoleo en estilo Art Deco, también utiliza en la decoración 

escultura de bulto, en la parte superior de la fachada se encuentra un conjunto 

escultórico con ángeles en los costados y al centro la imagen de medio cuerpo del 

sagrado corazón de Jesús, dentro del relieve de una concha y remata en la parte 

superior con una cruz.

Los ángeles con las alas extendidas, vestidos con túnica que descubre los brazos y 

define la silueta con los pliegues que se recogen con la mano izquierda, abrazando 

flores con la mano derecha; el estado de deterioro es evidente, el ángel del lado 

derecho ha perdido la cabeza y deja ver parte del esqueleto de alambre que lo 

sostiene, todo el conjunto está hecho con la técnica de vaciado en granito (imágenes 

100,101).

Imagen 100. Mausoleo estilo Art Decó, detalle de fachada.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

En conclusión; la muestra de esculturas y monumentos seleccionada del Cementerio 

General de la Ciudad de Mérida es muy pequeña, pero permite ver la calidad 

arquitectónica y escultórica con la que se realizaron, no son todos ni los más 

ostentosos pero cuentan la historia de su época, la opulencia de las clases pudientes, 

resaltan la identidad nacionalista con sus monumentos de estilo Neo maya que surge 

en el siglo XIX y permiten ver el estado de deterioro en que se encuentran poniendo en 

evidencia la necesidad de un rescate como parte de la los valores culturales de 

Yucatán.
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c. Análisis del espacio funcional

En este apartado se realiza el análisis de los espacios que conforman los distintos 
monumentos elegidos, a partir de su emplazamiento en donde se describe la 
ubicación y los elementos que lo rodean, el carácter y la percepción funcional según 
los diferentes usuarios que lo transitan y los medios que utilizan para llegar a estos 
espacios, ya sea de manera peatonal o con algún medio de transporte, y por último 
la circulación que constituye a dicho espacio.

En la siguiente tabla, se enlistan las obras seleccionadas para su análisis, de 
acuerdo a una previa selección y conforme al año en que fueron creadas;

Tabla 5. Relación de monumentos y esculturas ubicados en 
la ciudad de Mérida, Yucatán, según su cronología.
Nota: * El primer monumento no aplica dentro del listado 
debido a que el año de inauguración no entra dentro del 
rango de estudio para este trabajo.

No. OBRA AÑO

* Monumento a Justo Sierra 1906
1 Obelisco a Felipe Carrillo Puerto 1926
2 Monumento a la madre 1928
3 Monumento a Felipe Carrillo Puerto 1928
4 Monumento a la mestiza 1970
5 Fuente Maya 1946
6 Monumento a la Bandera 1946
7 Monumento a Miguel Hidalgo 1970
8 Monumento a Los Niños Héroes 1970
9 Escultura Ecuestre a Pedro Infante 1975
10 Monumento a Gonzalo Guerrero 1980
11 Monumento a la X’tabay 1990
12 Monumento a Las Haciendas 1990
13 Monumento a Jacinto Canek 2000
14 Escultura de Matías Goeritz 2002
15 Monumento a Fernando Medina 2008
16 Monumento a los Montejo 2010
17 Estela de Animaya 2010
18 Monumento a Marcelino Champagnat 2010
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1. Obelisco a Felipe Carrillo Puerto

Imagen 102. Vista 
obelisco a Felipe Carrillo Puerto, 
sobre Paseo de Montejo.
Fuente: Trabajo de campo 2010- 
2011.

Emplazamiento: El monumento a Felipe Carrillo 

Puerto se encuentra ubicado dentro de una pequeña 

glorieta en la Av. Paseo de Montejo de la Colonia 

Centro, formando un eje norte-sur con circulación en 

ambos sentidos y la calle 37 con circulación oriente- 

poniente.

Carácter Funcional: Por su ubicación tiene un 

carácter convencional ya que se puede percibir de 

manera completa desde una distancia media 

circulando en su derredor por la avenida en vehículo, 

banquetas y camellones.

desde los diferentes

Percepción Funcional: El monumento a Felpe 

Carrillo Puerto se percibe

puntos que conforman el cruce de las avenida y la calle 

completa desde cualquiera de las esquinas y el camellón 

principal son arboles que se encuentran en las banquetas y no obstruyen la vista 

hacia el monumento.

37, la percepción es 

ya que la vegetación

Circulación: El espacio que alberga el monumento a Felipe Carrillo Puerto se observa 

desde diferentes puntos por el peatón, la vegetación que se encuentra sobre la 

avenida permite tener una agradable sombra en la cual el peatón circula en ambas 

direcciones norte-sur, en la avenida por ser un paseo tiene bancas que permiten el 

descanso, la calle 37 no tiene vegetación por lo tanto la vista desde estos puntos se 

vuelve incomoda.

Para la circulación vehicular la vista principal es en ambos sentidos norte -sur en la 

Avenida Paseo Montejo y su percepción depende de la intención del transeúnte en la 

calle 37 que atraviesa dicha avenida permite hacer un alto ya que hay semáforo y la 

preferencia es para la avenida principal. Se puede observar en el siguiente cuadro.
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2. Monumento a la Madre

Emplazamiento: La escultura se encuentra ubicada 

dentro del parque que lleva su nombre. Colinda al 

norte con la calle 57-A (Pasaje Congreso), al sur con 

la calle 59 y la iglesia de la Tercera Orden, y al este 

con la calle 60 del Centro Histórico.

Carácter Funcional: La ubicación de la escultura 

permite circular en su derredor, siendo de fácil 

acceso debido a su integración con el parque y que 

en sus colindancias se encuentran una iglesia, 

teatros, hoteles y restaurantes.
Imagen 103. Vista parcial del 
monumento a la madre.
Fuente: Trabajo de campo 2010- 
2011.

En la parte posterior tiene un hemiciclo que permite 

sentarse alrededor de ella, creando un espacio que 

acoge, la vegetación que existe en el parque crea una sombra que permite la 

permanencia en las áreas de estar ya que existen bancas en las laterales frente a la 

escultura.

Percepción Funcional: Es desde múltiples puntos al igual que la Fuente Maya en el 

parque de las Américas o el hemiciclo Miguel Hidalgo. El monumento al a Madre es 

una escultura que se puede recorrer caminando y permanecer ya que por las 

características que la conforman en torno al semicírculo que la rodea y forma un 

espacio sombreado, enmarca resaltando su representación maternal, de forma 

acogedora.

En el caso del paso vehicular, es difícil percibir dicha escultura ya que la atención 

gira en torno a la fachada de la iglesia y por tener una mayor escala, el Teatro José 

Peón Contreras y el Edificio Central de la Universidad Autónoma de Yucatán, 

ubicados sobre la misma calle.
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La percepción peatonal a distancia se limita ya que la calle y los edificios 

circundantes no lo permiten. Se percibe de mejor manera en la intersección de la 

calle 59 por 60 frente a la puerta de la iglesia, o desde la acera de enfrente sobre la 

calle 60.

Circulación: Se determina por las jardineras que se encuentran al frente y en lateral 

derecha e izquierda de ella, provocando un espacio amplio que permite permanecer, 

teniendo la percepción total de la escultura frontal hacia el poniente, la vista 

posterior en el oriente se ve limitada por la fachada de la iglesia de la Tercera 

Orden. Las bancas que conforman este parque, permiten descansar eventualmente 

después del recorrido realizado. El flujo vehicular en esta zona es abundante sobre 

la calle 60 y en dirección norte-sur, por la calle 59 en dirección poniente-oriente, esta 

calle entre la 60 y hasta la 56 es paradero de autobuses que provoca un flujo 

vehicular caótico en determinadas horas del día.

3. Monumento a Felipe Carrillo Puerto

Emplazamiento: La escultura de Felipe Carrillo Puerto (busto) se encuentra dentro de 

la explanada principal del edificio denominado Casa del Pueblo, ubicado sobre un 

pedestal de estilo neo-maya de forma piramidal. De acuerdo a la orientación, sus 

colindancias son: al norte con la calle 65, al sur y poniente con la Casa del Pueblo, y 

al este con la calle 48 del Centro Histórico.

Carácter Funcional: La ubicación de la escultura de Felipe Carrillo Puerto ocupa un 

espacio particular que por sus características permite la percepción y la circulación 

en derredor. Sin embargo, para poder accesar a una fotografía de la misma resulta 

complicado, ya que una persona del cuerpo de seguridad del lugar mencionan que 

está prohibido tomar fotografías al lugar, aunque dicho espacio aparente de libre 

acceso.

Percepción Funcional: La percepción que se tiene de este monumento se limita por 

que el espacio circundante es estacionamiento y aunque es amplio lo ocupan autos
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y carece de vegetación o áreas sombreadas, impidiendo su percepción total desde la 

calle que pasa frente a él.

Imagen 104. Vista Noreste del 
monumento a Felipe Carrillo 
Puerto.
Fuente: Trabajo de campo 2010- 
2011.

Circulación: Desde el punto de vista peatonal la 

percepción preferente del monumento es la vista 

con orientación frontal hacia el norte y los costados 

por ser las más amplias, la vista trasera se ve 

limitada por la fachada del edificio, la escultura forma 

parte de la composición del edificio ya que por sus 

características se integra al espacio urbano que lo 

conforma.

La percepción peatonal a distancia no se permite por 

los edificios circundantes. En la intersección de la 

calle 65 y la calle 48 alejándose en dirección norte 

unos metros se tiene una percepción más amplia del 

conjunto en su relación arquitectónica-escultórica.

La circulación vehicular es intensa en esta zona del centro de la ciudad, la circulación 

de los vehículos es de oriente a poniente en una dirección y un sólo carril, no se 

permite estacionarse, transitan desde bicicletas, motos, vehículos particulares y 

camiones de diferentes tipos.

4. Monumento a la Mestiza

Emplazamiento: El monumento a La Mestiza se encuentra ubicado dentro del parque 

en la Colonia Yucatán, colindando al norte y sur con la calle 20, y al oriente y 

poniente con la calle 21. El parque que lleva su nombre es aproximadamente del 

tamaño de una manzana, dividido simétricamente por cuatro áreas donde tres son 

canchas para jugar y la cuarta área está orientada al nor-oriente cuenta con bancas y 

vegetación suficiente.
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Carácter Funcional: Para ubicar esta escultura es necesario tener acceso directo al 

parque de la colonia Yucatán, ya que de otra manera es imposible percibirla aun 

desde las avenidas principales que se encuentran cerca. Una vez en el parque, se 

convierte en una de las esculturas que se observan recorriéndolas en su derredor, 

pero la percepción en su totalidad del monumento es a una distancia media y lejana 

desde las cuatro calles que desembocan hacia ella, debido a que su pedestal 

rectangular es tres veces mayor que el monumento y contiene una serie de relieves 

que solamente se pueden apreciar en detalle si el usuario se encuentra cerca.

Percepción Funcional: El monumento a la mestiza 

se percibe desde todo el parque e incluso desde 

tres calles antes en la avenida Circuito colonias 

circulando por la calle 21 de poniente a oriente y 20 

de norte y desde la avenida Cupules a dos calles 

hacia sur ambas desembocan en el parque que 

tiene al centro el monumento siendo este un remate 

visual que para poder continuar la circulación hay 

que rodear el parque y permite admirar el 

monumento desde otra vistas.

Imagen 105. Vista frontal del 
monumento a La Mestiza.
Fuente: Trabajo de campo 2010- 
2011.

Circulación: En el monumento a la mestiza ubicado

en el parque de la colonia Yucatán se puede tener 

acceso como peatón desde cualquiera de las calles 

que desembocan, al parque, este espacio urbano tiene bien definidas sus áreas de 

estar, desde la esquina nor-oriente se puede permanecer cómodamente porque la 

vegetación crea una sombra agradable, las bancas que ahi se encuentran permiten 

el descanso, las otras secciones del parque tienen menos vegetación la recreación y 

el esparcimiento se desarrolla en las áreas destinadas al juego y las actividades 

deportivas teniendo, también el peatón puede circular alrededor de monumento 

permitiendo observar en detalle los relieves del pedestal que la complementa.
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Si se circula en vehículo en las calles de acceso al parque, el monumento se hace 

evidente por la avenida circuito colonias y conforme se acerca por la calles 21 y 20. 

La circulación en vehículo es con precaución ya que en rededor al parque existen: 

una escuela, una iglesia, comercios, y casas habitación, el monumento es un remate 

visual, conforme transeúnte se va acercando al parque lo va percibiendo de manera 

gradual.

5. Fuente Maya

TiiTm

Imagen 106. Vista frontal de la 
Fuente Maya, ubicada dentro del 
Parque de Las Américas.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

Emplazamiento: La Fuente Maya se ubica dentro 

del Parque de las Américas, colindando al norte 

con la Avenida Colon, al sur con la Calle 23, al 

este con la Calle 18 y al oeste con la Calle 20 de 

la Colonia García Ginerés.

Ocupa una manzana completa de las cuatro que 

forman dicho parque; su composición en planta 

obedece a un eje nororiente-surponiente; 

aproximadamente el área ocupada por la Fuente 

Maya es del 25% de la manzana: Cabe destacar

que las edificaciones que ocupan las tres manzanas restantes tienen sus ejes de 

composición convergente al de la fuente.

Carácter Funcional: A diferencia de otras obres escultóricas de la ciudad de Mérida 

que se perciben u observan circulando en derredor de ellas, en la Fuente Maya se 

encuentra un valor adicional, que es poder “penetrar” en su espacios recodos 

resquicios Niveles, etc. De forma peatonal, pero también de forma vehicular. Ese 

carácter no es exclusivo de esta obra pues en otros conjuntos escultóricos de la 

ciudad también se encuentra (monumento a la Patria, hemiciclo a Hidalgo, arco 

Animaya).
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Percepción Funcional: La fuente Maya se percibe desde todas las orientaciones, 

pero en alguna de ellas predomina la masa vegetal circundante y se descubren las 

formas escultóricas conforme nos aproximamos a ella. La percepción “completa” sin 

obstrucción de vegetación en el cruce de la Avenida Colon y la Calle 20.

Circulación: Desde el punto de vista del peatón, se puede tener una aproximación 

radial por distintos puntos, por medio de andadores descubiertos que tienen una 

profusa sombra de vegetación; también permite al peatón circular perimetralmente 

por la banqueta alrededor de la manzana completa y disfrutar diferentes vistas de la 

obra escultórica y es también posible observar esta obra desde las otras manzanas 

del parque.

Para quien circula en vehículo (habrá que diferenciar, automóvil, autobús, autobuses 

turísticos, caJezas, motocicletas, triciclos) la vista preferente de este conjunto 

escultórico es hacia el lado norte; esta observación de la escultura depende de la 

velocidad y la intención de quienes circulan por las calles y avenida. En relación con 

las otras calles, estas permiten contemplar en diferentes grados la obra escultórica.

6. Monumento a la Patria

Emplazamiento: El monumento a Patria se encuentra dentro de una glorieta 

ubicada al norte de Paseo de Montejo y es precisamente este monumento quien 

permite el cambio de nombre de la avenida al de Prolongación Montejo, cuya 

circulación es en ambos sentidos. Colinda al este con la calle 27-A y 58-A, y al oeste 

con la Calle 58-A y la Avenida Campo Deportivo, dentro de la Colonia Itzimná.

Carácter Funcional: Por su estructura es una escultura transitable de manera 

vehicular, ya que se recorre circulando en derredor, ya que de forma peatonal 

resulta difícil debido a las amplias avenidas que lo conforman, aunque existen 

cuerpos de policía que permiten a los visitantes acercarse al monumento y de esta 

forma se logran tomar fotografías a manera de recuerdo de la visita por la ciudad de 

Mérida.
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la vista hacia el monumento y cabe 

del ayuntamiento, la iluminación del 

rosa, en conmemoración a la lucha

Percepción Funcional: Se logra desde las diferentes calles que derivan hacia él de 

forma radial en doble circulación resultando completa desde cualquiera de las 

esquinas. No existe vegetación que obstruya 

destacar que durante la última administración 

lugar durante el mes de octubre es de color 

contra el cáncer de la mujer.

de la administración municipal, enTambién dicha obra representa el logotipo 

representación de la capital, y ha funcionado como punto clave para eventos políticos 

masivos, manifestaciones y protestas, eventos recreativos como lo son el carnaval 

que se celebra cada año y en determinadas ocasiones han sido invitados artistas de 

talla internacional, montando su escenario cuyo fondo es el Monumento a la Patria

Imagen. 107 Vista frontal del 
monumento a La Patria.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

Circulación: Al encontrarse el monumento en la desembocadura de las avenidas 

Paseo Montejo, orientación Norte- Sur en ambas direcciones, la avenida Pómulo 

Rosso dirección Nororiente, 27-A dirección Oriente, Av. del Deportista dirección Sur, 

permite ser observado desde diferentes puntos por el peatón, al ser una glorieta y 

por las características en la composición del monumento que no contiene vegetación 

permite una percepción completa desde una distancia media, en estos espacios que 

el peatón tiene acceso por su vegetación que crea sombra que los vuelve 

transitables de una forma agradable.
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La circulación vehicular permite una percepción total del monumento desde todas las 

avenidas que cruzan la glorieta permitiendo una vista interesante de distintas partes 

del monumento como si se seccionado, siendo la percepción en su frente y anverso 

la de la Avenida Paseo Montejo en Ambos sentidos de norte a sur.

7. Monumento a Miguel Hidalgo

Imagen 108. Vista frontal del 
Monumento a Miguel Hidalgo.
Fuente: Trabajo de campo 2010- 
2011.

Dondé, 

en las

Emplazamiento: La glorieta donde se encuentra el 

monumento se ubica entre las avenidas Itzaes de 

norte a sur y Colon de oriente a poniente, colindando 

con el Hospital Juárez, la Galletera 

Bancomer y Domino’s pizza, cada uno 

esquinas colindantes, dentro de la Colonia 

Ginerés.

García

Carácter Funcional: La percepción del monumento 

en su totalidad es desde las aceras de las calles que 

convergen hacia el de manera radial. El monumento 

a Miguel Hidalgo es una de las esculturas que se 

observa recorriéndolas de forma vehicular por el

espacio arquitectónico que lo conforma, un andador techado que se encuentra detrás 

de él y aéreas verdes a los lados, al frente una fuente, todo esto no sobrepasa la 

altura del pedestal que permite en el día un contraste entre el cielo y el color obscuro 

de la escultura.

Percepción Funcional: El monumento se percibe desde las principales avenidas si el 

recorrido se hace de manera vehicular. Una vez en el interior del andador, se pueden 

recorrer los pasillos que se encuentran a su alrededor y el área perimetral que 

conforma la glorieta, aunque durante este recorrido no se cuente con un espacio de 

descanso como las bancas y tenga una sección construida con puro concreto. Se 

puede percibir en su totalidad ya que se encuentra ubicado entre dos avenidas
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importantes en la ciudad. En época decembrina es decorado con figuras navideñas 

que por su escala, se pierden dentro del contexto.

Circulación: El flujo vehicular existente alrededor del monumento, sobre todo en 

horas pico, no permite al usuario cruzar para llegar hasta él quedando inutilizado la 

mayor parte del tiempo sus áreas de estar con sombra y áreas verdes con pasto, sin 

árboles y pasillos anchos, no tiene un acceso fácil ya que rodea las avenidas de 

circulación vehicular rápida.

8. Monumento a los Niños Héroes

Emplazamiento: Se encuentra ubicado dentro 

de un parque en el barrio de La Mejorada en el 

Centro Histórico de la ciudad. Colinda al norte 

con la Calle 57, al sur con la Calle 59, al este 

con la Calle 50 y al oeste con la Calle 50-A. 

Frente a este parque se localiza la Iglesia de y 

la Facultad de Arquitectura de la Universidad 

Autónoma de Yucatán. Imagen 109. Vista sur del Monumento a 
los Niños Héroes.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.Carácter Funcional: Este monumento es una de

las esculturas de la ciudad de Mérida que se pueden recorrer y observar en su 

totalidad de forma peatonal. Este carácter se enfatiza por las diferentes perspectivas 

no solo de manera horizontal que se dan en diferentes puntos del parque siendo la 

de la escalinata sur, sino por la percepción vertical que se da al ir subiendo 

cualquiera de las escalinatas.

Percepción Funcional: La vegetación abundante que rodea al parque, no permite 

observar en su totalidad al monumento, aunado a que entre semana y en horarios 

matutino y vespertino, diversos camiones de carga tienen establecida su parada en 

esta zona, el perímetro del parque en tres de sus lados funciona como
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estacionamiento que siempre está saturado, y que la parte posterior del monumento 

es la única donde visualmente se pudiera ver algo desde la vialidad, pero no de una 

forma clara.

Circulación: Por sus características, el parque permite una aproximación al 

monumento mediante la circulación peatonal libremente hasta la base, aunque en 

este punto el permanecer se limita a un momento por no haber sombra, sin embargo 

la vegetación que forma un perímetro alrededor de la plancha de cemento, permite el 

“estar” agradablemente ya que cuenta con bancas para descanso. Por su amplitud 

en la plaza localizada al frene del monumento se realizan diversas actividades como: 

convivios, eventos culturales, verbenas, festejos, entrenamientos deportivos, por 

mencionar los más comunes.

Por lo general, los alumnos que estudian en la facultad de Arquitectura, los 

trabajadores de la oficina del ayuntamiento ubicada dentro de la zona y los peatones 

en general, tienen interacción con el parque y de forma visual con el monumento al 

momento de transitarlo con la finalidad de atravesar la calle y dirigirse hacia las rutas 

de camiones ubicadas en las calles siguientes.

9. Escultura ecuestre a Pedro Infante

Emplazamiento: Se encuentra ubicado en la Colonia Centro, colindando al norte y el 

este con la Calle 62, al sur con la Calle 91 y al oeste con la Calle 62-A. se localiza 

dentro de un pequeño espacio triangular que cuenta con bancas pero sin 

prácticamente nada de vegetación.

Carácter Funcional: Este monumento tiene un carácter observable ya que por su 

tamaño se percibe mejor a distancia, aunque la altura de la base no es alta.

Percepción Funcional: Este monumento funciona como un remate visual a la vez de 

representar a un ídolo mexicano cuyo fallecimiento se generó en la ciudad de Mérida
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por lo tanto, cuando se realizan homenajes en su honor, las calles aledañas son 

cerradas para que la gente pueda accasar a dicho monumento.

Por su composición, no todos los ángulos del monumento permiten apreciar el 

monumento debido a que se obstruyen ciertas visuales debido a la posición del 

caballo y del jinete, la altura de la base del monumento y la posición del monumento 

con respecto del sol.

Circulación: El espacio permite la circulación vehicular que desemboca en forma de 

“Y”; el recorrido visual también se genera desde las manzanas colindantes y en 

dirección al monumento, la percepción de este monumento en el espacio urbano que 

ocupa es afectada cuando se utiliza para albergar la feria. Si no se conoce la zona, 

es difícil entrar y salir del lugar debido a que la traza no es reticular, sino de plato 

roto.

escultura ecuestre a Pedro 
Infante.
Fuente: Trabajo de campo 2010- 
2011.
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10. Monumento a Gonzalo Guerrero

Emplazamiento: Este monumento se ubica en el cruce de la Avenida Prolongación 

de Montejo y la Calle 33 de la Colonia Gonzalo Guerrero. Ocupa prácticamente todo 

el espacio destinado como base, con orientación al norte, y sobre un pedestal en 

forma de pirámide prehispánica, cuyas dimensiones son dos veces y media más 

grande que la escultura.

Imagen 111. Vista 
Monumento a Gonzalo Guerrero 
desde el estacionamiento de 
Sam’s Club, cuando se ubicaba 
dentro de la glorieta. Se pueden 
apreciar las diferentes escalas.
Fuente: Archivo personal de Cecilia 
Azueta, marzo del 2002.

Carácter Funcional: La ubicación del monumento en 

esta cuchilla le resta su carácter monumental, ya que 

el espacio alrededor es limitado y no permite circular 

en su entorno de tal forma que sea percibido por el 

usuario y, aunque se puede observar a distancia o 

desde diferentes lugares, no existen áreas de 

sombra.

Se encuentra ubicado en uno de los cruces más 

transitados de la ciudad, razón por la cual fue 

removido de su lugar original, ya que anteriormente 

funcionaba como glorieta en el mismo cruce y que 

con la afluencia vehicular y el transito 

congestionado, propicio que se ubicaran los 

semáforos removiendo el monumento hacia una de 

sus esquinas.

Percepción Funcional: El monumento se percibe desde todas las orientaciones por 

no predominar la vegetación en el espacio urbano que lo alberga. En la parte 

posterior al monumento se encuentra el estacionamiento del Sam’s Club desde 

donde el usuario solo puede percibir el reverso de la escultura; al este se encuentra 

una gasolinera, al noreste se encuentra la Torre Banamex, un edificio de oficinas y 

banco desde el cual, la visual que proporciona es la avenida principal, y los letreros
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llamativo como el Sam’s Club, el restaurante VIP’s y la gasolinera, pero no se aprecia 

el monumento a primera vista.

Al noroeste se encuentran los jardines del la oficinas de Instituto de Antropología e 

Historia, que por la carencia de la vegetación se puede percibir en su totalidad el 

monumento, conforme el peatón se va acercando ,desde diversos puntos en el cruce 

de las dos avenidas, pero únicamente en este sentido se puede percibir la parte 

frontal del monumento.

Circulación: No existe la circulación peatonal alrededor del monumento debido a que 

no cuenta con banquetas o algún acceso directo, y el espacio desde donde se 

localiza es una esquina en forma de cuchilla que sirve para indicar el tránsito 

vehicular que direcciona ya sea a los restaurantes y centros comerciales que se 

encuentran al-norte del monumento, o girar hacia la derecha para retomar la avenida 

principal, quedando de espaldas el monumento.

La circulación vehicular permite una mejor percepción del monumento desde las dos 

avenidas en cualquiera de sus sentidos, 

monumento es desde el estacionamiento

contraste entre el monumento y la torre 

características físicas y el tamaño.

aunque la vista preferente de este 

del Sam’s Club, produciéndose un 

Banamex por la diferencia en sus

11. Glorieta de la X tabay

Emplazamiento: Se ubica en el cruce de 5 calles que corresponden a la Calle 35 en 

dos de sus lados que es la de mayor afluencia vehicular, además de las calles 18, 20 

y 40, de la Colonia Polígono 108.

Carácter Funcional: No es común encontrar gente recorriendo de manera peatonal 

este monumento ya que por su ubicación dentro de la ciudad, resulta difícil el cruce 

entre las avenidas. Una vez dentro de la glorieta, se puede recorrer alrededor de él
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mediante los pequeños andadores que lo rodean y en su interior permite observar a 

detalle su decoración.

La forma más común de recorrerlo es por medio del transporte ya que de manera 

visual y por su escala llama la atención, sobre todo en cuanto al diseño en forma de 

caracol. Este monumento se construyó por segmentos y fue trasladado al sitio.

Percepción Funcional: El monumento a la X'tabay 

se percibe desde todas las orientaciones, 

ejemplo al sur se encuentra un parque entre 

calles 35 y 20 donde se encuentran áreas 

estar y con sombra.

Imagen 112. Vista 
Monumento a la X’tabay, ubicada en 
la Colonia Poligono 108 Norte.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

En la orientación poniente se encuentra 

estacionamiento del Centro Comercial Macro 

Plaza y también la mueblería Famsa y al norte se 

localiza una gasolinera.

Circulación: Se puede tener una aproximación radial por distintos puntos, pero se

vuelve más agradable el estar desde la calle 35 por 20 donde se encuentra el parque

que tiene vegetación y áreas sombreadas por la abundante vegetación.

La circulación vehicular permite observar al monumento desde sus diferentes 

orientaciones ya que por las características de su entorno (zona comercial y 

habitacional) es concurrido en cualquiera de las calles que lo transitan y permiten 

contemplarlo en su totalidad desde cualquier lugar en diferentes grados.

Este monumento funcionó como acupuntura urbana porque a partir de esta obra se 

rodeo de comercios dándole carácter a la zona, ya que anterior a este espacio, el 

transito en esa carretera solo servia como vía de salida de la ciudad.
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12. Monumento a las Haciendas

I
Imagen 113. Vista poniente del 
Monumento a las Haciendas.
Fuente: Trabajo de campo 2010- 
2011.

Emplazamiento: Este monumento se encuentra 

ubicado sobre la Avenida Correa Racho, al este con 

la Calle 9 y al oeste con la calle 24 de las colonias 

Residencial San Carlos, Vista Alegre y la Colonia 

Maya. Cercano a este monumento se encuentra la 

Plaza Altabrisa ubicada al norte, y las oficinas de la 

Auditoria Superior del Estado de Yucatán (ASEY) 

ubicadas al sur.

Carácter Funcional: Tiene un carácter observable ya 

que está emplazado al centro de la glorieta en forma 

vertical sobre una escalinata y rodeado de un 

pequeño jardin con una andador en su derredor, al 

muy difícil accesar como peatón por estar 

que por lo general, se encuentran muy 

entre las banquetas de las viviendas, los

que es 

colocado al centro de las avenidas 

transitadas, y la distancia que existe

terrenos aledaños y el monumento es grande.

Percepción Funcional: El monumento se percibe desde todas las orientaciones, 

debido a que no existe vegetación suficiente que impida la visual, pero tampoco 

invita a la permanencia. La percepción “completa” sin obstrucción de vegetación se 

da en ambos sentidos de la avenida. Durante la época decembrina, este monumento 

es decorado con vegetación alusiva (Nochebuenas) que destacan por su color en la 

base del monumento. Por su forma, los usuarios lo han identificado por miedio de 

diversos nombres como por ejemplo, “monumento al cigarro”.

Circulación: Para los que circulan en transporte, ya sea vehículo o camión, la visual 

es desde cualquiera de las calles que desembocan a él, siendo este un remate visual 

y punto de referencia.
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13. Monumento a Jacinto Canek

Emplazamiento: Se encuentra ubicado sobre la 

Avenida Jacinto Canek, a unos metros del Anillo 

Periférico Poniente en la salida a Caucel, entre las 

colonias Nora Quintana y El Porvenir. Al norte se 

encuentra una Subestación del CFE, y al sur una 

Planta de Tratamiento de la JAPAY.

Carácter Funcional:

por estar 

no permite

Esta obra escultórica de gran 

colocada sobre el camellóntamaño, 

angosto 

derredor. Inclusive la vegetación localizada al frente 

y detrás del monumento, impide que sea fácil de 

apreciar de manera grata.

la circulación peatonal en su

Imagen 114.
Monumento a Jacinto Canek.
Fuente: Trabajo de campo 2010- 
2011.

Para accesar a él, es necesario atravesar las calles transitadas e inclusive, cuando 

se realiza algún homenaje a este personaje, también resulta difícil la aglomeración 

de personas debido a la dificultad de cerrar del tránsito esta avenida.

En cuanto a la composición de la obra, esta representa el mito del Canek como 

libertador maya que proviene del oriente y por esa razón mira hacia el poniente; 

iconográficamente su posición inclinada representa el sometimiento, a la vez de 

actuar en pro del levantamiento y protección de los indígenas.

Percepción Funcional: Como ya se mencionó, la vegetación abundante en el 

camellón y debido a la falta de mantenimiento de la misma, impide que sea 

apreciado este monumento de manera directa, además que el frente del mismo esta 

ubicado de forma que solo es visible mediante la avenida que introduce al conductor 

a la ciudad, pero en sentido contrario, es decir, cuando el conductor transita rumbo 

hacia el periférico, es difícil reconocer el monumento de forma completa.
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Circulación: Aunque normalmente la ubicación de este monumento no es una 

avenida donde normalmente transiten de manera peatonal las personas, si es 

perceptible de manera parcial, mediante la circulación vehicular de los que transitan 

sobre la Calle 59-A, sobre todo por su escala y características formales.

La ubicación original de este monumento, correspondía al Anillo Periférico pero por 

cuestiones de planeación de obra, el Gobierno del Estado ya había decidió la 

construcción de uno de los varios puentes localizados en las salidas de la ciudad y 

por lo tanto se destinó la ubicación de esta obra, en el lugar más próximo que en este 

caso resultó ser un camellón disponible.

14. Escultura de Matías Goeritz

Imagen 115. Vista poniente de la 
Escultura a Matías Goeritz Ubicada 
sobre la Avenida Paseo de Montejo.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011.

Montejo y la

Emplazamiento: Se encuentra ubicada en los 

jardines del Supermercado Walmart, localizado 

en las esquinas de Paseo de 

Avenida Pérez Ponce.

Carácter Funcional: La escultura se encuentra

sobre una plataforma de tres niveles 

aproximadamente a metro y medio sobre el 

nivel de piso, la cual es base para toda la tienda 

departamental; un andador con pérgola en 

color verde rodea al todo el conjunto

arquitectónico. En la parte posterior a la escultura se puede circular en derredor 

permitiendo incluso tocarla ya que el acceso es completamente libre.

Percepción Funcional: Al no tener una escala monumental, no es fácil su percepción, 

ya que por su color y el material con el que se elaboro se mimetiza con su entorno. 

Sin embargo, el peatón puede circular alrededor de la escultura percibiendo la 

textura áspera de la base en piedra y el contrate con las placas de metal que la
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conforman. De hecho, por la vía del transporte y los arboles de grandes dimensiones 

que sirven de escenografía verde, impiden que este monumento sea percibido a 

primera vista.

Circulación: La Avenida Paseo de Montejo es amplia y permite la circulación peatonal 

mediante las banquetas con adocretos que la conforman y que inclusive, tienen 

bancas y vegetación abundante generando áreas sombreadas que permiten el 

descanso y la contemplación.

Para el caso del usuario que utiliza un transporte, la percepción de la escultura se 

dificulta, por su tamaño, el color, la vegetación que lo rodea, la velocidad con la que 

se circula y la intención del transeúnte; siendo una de las avenidas que contiene 

mayor cantidad de monumentos es parte del paseo obligado de muchos turistas, 

también es uria de las avenidas principales con tránsito vehicular abundante ya que 

en ella se encuentran, hoteles, comercios, oficinas escuelas y restaurantes.

15. Monumento a Fernando Medina

Emplazamiento: Se encuentra ubicado dentro de un 

camellón sobre la Calle 4, que es la avenida donde 

más tránsito vehicular existe y es de doble sentido, 

aunque también convergen las Calles 1-G, 4 y 15, 

dentro de Residencial Montecristo.

Carácter Funcional: La escultura de concreto blanca 

sin follaje o vegetación que se encuentra al centro de 

la glorieta, permite su percepción desde cualquier 

punto de las avenidas colindantes, además que la 

misma glorieta permite la distribución vehicular por 

medio de las 5 calles que la rodean. Esta escultura 

tiene la ventaja de que puede ser vista desde

Imagen 116.
Monumento a Fernando Medina, 
ubicado en Residencial 
Montecristo.
Fuente: Trabajo de campo 2010- 
2011.
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cualquier punto del espacio en el que se encuentre debido a que todas sus partes 

conforman el diseño.

Percepción Funcional: Su ubicación, al centro de la glorieta sobre un montículo con 

pasto verde contrasta con lo blanco de la escultura y sus formas orgánicas 

abstractas, además que desde cierto ángulo resalta el color y textura de la obra en 

contraste con el edificio que se encuentra posterior a él. Un andador en su contorno 

permite acercarse a una distancia media, sin embargo no es común encontrar gente 

accesando a ella, sobre todo porque debido a su ubicación y la zona residencial en la 

que se encuentra, no es común cruzar de las banquetas y camellones hacia esta 

glorieta.

Circulación: Tanto peatonal como vehicular no se ve limitada, ya que en ambas 

formas se converge al monumento, siendo un remate visual sin vegetación ni follaje 

que interrumpan la percepción.

16. Monumento a los Montejo

Emplazamiento: Se ubica sobre la Avenida Paseo de 

Montejo con circulación en doble sentido y la Calle 

47 con circulación en doble sentido y cruzando la 

glorieta del monumento se convierte en un sentido, 

ambas calles dentro de la Colonia Centro; este 

espacio es conocido mayormente como el Remate 

de Montejo.

Imagen 117; Vista norte del 
monumento a Los Montejo.
Fuente: Trabajo de campo 2010- 
2011.

Carácter Funcional: Este conjunto escultórico consta 

de dos

avenida

rodeado

personajes que miran al norte hacia la 

principal, ubicado al centro de la glorieta 

por pasto y sobre un pedestal escalonado

dos veces mayor aludiendo a las pirámides mayas.
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Percepción Funcional: Por su escala y el lugar donde se ubica se percibe desde 

diversos puntos, aunado a que las amplias banquetas de la avenida facilitan la visual. 

Es uno de los puntos de recorrido los domingos mediante la denominada “Biciruta , 

que forma parte del programa “Mérida en Domingo”.

Circulación: La glorieta en la que se encuentra el monumento es retorno e inicio de la 

avenida, sobre la Calle 47 hacia el poniente se encuentra el mercado de Santa Ana, 

una gasolinera y un banco; en la acera sur existen comercios de diversa índole y el 

jardín público del remate en Paseo de Montejo, donde durante el fin de semana, se 

desarrollan actividades recreativas y de esparcimiento, venta de antojitos yucatecos 

y artesanías, así como en algunas temporadas se presentan espectáculos musicales, 

entre otros eventos.

Sobre la Avenida Paseo de Montejo se encuentran oficinas, comercios, hoteles y 

bancos, así como áreas sombreadas por su abundante vegetación permiten el 

descanso y la contemplación, este espacio público es muy concurrido se puede 

acceder con vehículo o como peatón, por el lugar que ocupa el monumento el peatón 

no puede acercarse a el por qué no contiene andadores para circular en su derredor.

17. Estela de Animaya

Emplazamiento: Esta estela se encuentra ubicada dentro del Parque del Bicentenario 

y Zoológico Animaya, mismo que se localiza dentro de Ciudad Caucel, Sección La 

Herradura.

Carácter Funcional: por sus dimensiones, es capaz de percibirse desde las avenidas 

principales por ejemplo la que lleva del fraccionamiento La Herradura, hacia el 

Zoológico Animaya. Una vez dentro del zoológico, se puede llegar a este monumento 

caminando unos metros desde la entrada principal hacia el interior del parque y 

rodearlo o verlo desde diferentes ángulos, inclusive se tiene acceso a este 

monumento ya que también tiene la función de mirador.

^»aiBUOTECA DE AHOtlITECTUBA 
oCV AfiTr niAríiA u
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Percepción Funcional: es un monumento que por su ubicación es de fácil acceso ya 

que el recorrido que se realiza desde la entrada del parque, guiado de la vegetación 

existente que lo rodea y el camino con acabado en piedras que enmarcan el lugar, 

permiten permanecer dentro de dicho espacio e inclusive recorrerlo una y otra vez.

Circulación: Es amplia debido al diseño del parque que consta de espacios abiertos 

en combinación con la vegetación propia del lugar.

principal del 
de la Estela

Imágenes 118, 119. La primera imagen corresponde al acceso 
Zoológico Animaya y la segunda representa la vista Poniente 
mirador, ubicada dentro del Zoológico Animaya.
Fuente: Trabajo decampo 2010-2011.
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18. Monumento a Champagnat

Emplazamiento: Este monumento se encuentra ubicado entre la avenida 60 y la calle 

17, dentro de un camellón con un remate ampliado que une ambas avenidas. Colinda 

al sur con el Centro Universitario Marista (CUM) y al norte con los terrenos del 

supermercado Chedraui Norte y la cafetería Mi Viejo Molino.

Carácter Funcional: El acceso a esta escultura es

precisamente por las dos avenidas entre las que se 

encuentra, y se puede percibir desde el vehículo 

principalmente en el sentido norte a sur de la calle 

60 ya sea para continuar la circulación por dicha 

calle, o para accasar a la calle 17.

Percepción Funcional: Es un espacio de transito 

continuo que genera que la vista del monumento sea 

de manera parcial, sobre todo para los que salen de 

la calle 17 debido a que tienen que hacer un alto 

para girar a la izquierda y librar el monumento, que 

dependiendo de su posición tapa la visual de la 

avenida y los autos que transitan de norte a sur.

Imagen 120: Vista frontal del 
monumento a Marcelino 
Champagnat, desde la calle 60.
Fuente: Trabajo de campo 2010- 
2011.

En cuanto al espacio a su alrededor, los alumnos del CUM tienen interacción en el 

horario de salida de la escuela entre las 12 y 2 de la tarde, ya que es en esa zona 

donde esperan a que los padres de familia pasen a recogerlos, mientras ellos 

conviven con sus compañeros.

Circulación: en esta escultura el acceso es vehicular ya que de manera peatonal 

resulta complicado, por el mismo transito que generan dos avenidas importantes en 

la zona y que además no cuenta con un espacio público diseñado para este 

monumento.
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D. Casos particulares de inserción de las esculturas en los

espacios transformados

Las ciudades y sus espacios públicos por su crecimiento tan desmesurado se 

transforman a partir de su entorno arquitectónico. Gómez en el artículo; Arte, 

Ciudadanía y Espacio Público afirma que:

“El Movimiento Moderno convirtió el automóvil en el eje del urbanismo, pasando a 

dominar el espacio público, mientras reducía sustancialmente el ámbito del peatón. El 

ciudadano vive las tensiones urbanas con sensación de malestar e incomodidad y, por lo 

general, se siente desposeído de espacios abiertos en los que socializar su experiencia 

personal y cívica, disfrutar de emociones estéticas y ejercer el derecho a la convivencia y 

la participación social”’.

Si bien es cierto que la ciudad de Mérida no está exenta de estas transformaciones 

urbanas, conserva en su entorno espacios de convivencia que son centros que 

fomentan las relaciones sociales. Los espacios urbanos en la ciudad de Mérida como 

se han dicho anteriormente han tenido cambios, algunas de las razones para estas 

transformaciones pueden ser; el crecimiento de la ciudad, factores sociales, políticos 

y económicos; algunos de los espacios urbanos que albergan esculturas en la 

ciudad de Mérida han tenido transformaciones significativas en su estructura urbana 

y estas transformaciones plasman diferentes significados, el uso cotidiano de los 

diferentes espacios urbanos por sus características adquieren carácter e identidad, 

teniendo en consecuencia un referente urbano.

Algunos de estos espacios urbanos que albergan monumentos son:

• Monumento a la Madre en el Parque Morelos

• Monumento a Felipe Carrillo Puerto, en la Casa del Pueblo

’ Gómez, Aguilera Fernando, Arte , Ciudadanía, Fundación Cesar Manrique, 2004, 1139-7365 p 37 
http://www,ub.edu
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Monumento a Miguel Hidalgo, en la Plaza de la Libertad

Monumento a la Mestiza, en el parque de la Colonia Yucatán

Monumento a los Niños Héroes, en el parque de la Mejorada

1. Monumento a la Madre

El monumento a la Madre se encuentra ubicado en el parque a Morelos, en el centro 

de la ciudad de Mérida, al costado norte de la iglesia de tercera orden, este parque 

alberga desde el 12 de octubre de 1928, un conjunto escultórico copia fiel de 

“Maternidad” de tamaño natural, que se encuentra en Francia del 

Lenoir, realizado en mármol blanco de Carrara según lo describe el 

años de la liga de acción social capitulo XI:

escultor Andre

libro cincuenta

“El 28 de marzo de 1927 su presidente Don Gonzalo Cámara propuso a

tratara de adquirir una copia de célebre grupo escultórico “Una Madre“, obra del artista 
francés Andre Lenoir ...^.

la liga que

El motivo que originó la idea de colocar un monumento a las madres se encuentra 

relatada en libro de la liga de acción social, así como la descripción detallada del 

monumento y el material que se elaboró, este discurso se leyó el día de la 

inauguración, por el Lie. Gonzalo Cámara Zavala presidente de la liga de acción 
social, dice lo siguiente:

“Sr: Alcalde de Mérida:

“La liga de acción social", que aspira al mantenimiento de las buenas costumbres y a la 

extinción de las malas, ha lamentado mucho el relajamiento que ya comienza a sentirse 

en los lazos de la familia, que es el inmediato principio de la sociedad...Escogimos este 

notable grupo, que lleva el sagrado nombre de “Maternidad" y es obra maestra del 

célebre escultor Lenoir, por parecemos que seria el mejor adorno de este pintoresco

50 años de la liga de acción social, capitulo XI, Día de la madre y el monumento a la maternidad, p
126 http://www.ligadeaccionsocial.org
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rincón meridano"...”EI autor eligió para asunto de su magnífica obra un acto vulgar de la 

vida de familia: el momento en que la madre, al disponerse para dar un baño a su 

pequeñuelo contempla cuidadosamente a su otro hijo de poca más edad, quien toma con 

delicadeza la mano de su hermanito, inclinándose sobre él para dale un beso en la 

mejilla, esta conmovedora escena ha dado motivo al genial artista para esculpir en el 

blanco mármol, con técnica admirable el amor purísimo de la maternidad”.

Imagen 121. Inauguración del Monumento a la madre, realizado 
en 1928.
Fuente: Diario de Yucatán.

un

en

de

El monumento es una escultura neoclásica, considerada en la época como 

elemento decorativo que se integra al espacio urbano por sus calidad escultórica, 

1942 el parque a la madre era un espacio sin jardineras, siendo un paradero

carros de sitio, mismos que actualmente siguen formando parte del paisaje urbano; al 

costado norte en el llamado callejón del Congreso, por su ubicación en el centro de la 

ciudad siendo la calle 60 un espacio público turístico, donde se encuentran centros 

culturales, teatros, restaurantes, hoteles y una iglesia, las actividades que se 

realizan en este espacio urbano son de convivencia ya que en el entorno se colocan 

vendedores.

Las transformaciones que ha sufrido este espacio urbano le han dado características 

muy particulares, la escultura cuenta actualmente en su derredor con una pérgola y
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palmeras que la enmarcan, jardineras con vegetación, fuente y bancas que permiten 

una estancia acogedora.

Imágenes 122, 123 Monumento a la Madre cuando en su entorno se aparcaban 
los taxis de sitio y todavía las jardineras no tenían herrería, ni los árboles daban 
sombra.
Fuente: Diario de Yucatán.

Imágenes 124, 125 Monumento a la Madre con su iluminación de la época; 
presenta al fondo una parte del teatro Peón Contreras sobre el callejón del 
Congreso, antiguamente denominado cabo Pina (1867).
Fuente: Diario de Yucatán.
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2. Monumento a Felipe Carrillo Puerto en la Casa del Pueblo

La casa del pueblo es un espacio representativo de la arquitectura neomaya; la 
construcción del edificio es realizada por el arquitecto Italiano Ángel Bachini, que 

ganó la convocatoria que lanzo el gobierno del estado, el diario de Yucatán nos dice:

“...Concurso en que se convoca a los arquitectos del estado para que presentaran 

proyectos arquitectónicos para la construcción de la "casa del pueblo” bajo las bases 

propuestas 18 trabajos fueron sometidos a la consideración del jurado calificador 

presidido por el propio Dr. Torre Díaz y tras serias discusiones sobre el objeto principal 

de la construcción, se aprobó el trabajo de uno de los concurrentes- del Sr. Ingeniero 

Ángel Bachini...’.

El edificio fue inaugurado el primero de mayo de 1928 se encuentra ubicado en el 

centro histórico de la ciudad de Mérida en la calle 65 entre 48 y 50, al frente de la 

fachada principal se encuentra una plaza cívica que alberga el monumento a Felipe 

Carrillo Puerto, Siller lo describe de la siguiente manera:

“En la plaza del frente del edificio se levanto un monumento en mármol a Felipe Carrillo 

Puerto, obra del arquitecto y escultor Leopoldo Tommasi López, sobre una escalinata se 

hizo el pedestal del monumento, utilizando esculturas de pequeños atlantes que en 

forma perimetral soportan la base inclinada, con columnas de atadura en las esquinas y 

motivos decorativos entrelazados en forma horizontal y que sirve toda ella para soportar 

una cabeza de metal...

El monumento está integrado por dos partes; el pedestal que se elaboró por 

Leopoldo Tommasi-hermanos, es una pirámide adornada con motivos mayas y la 

cabeza del caudillo, que es un vaciado en bronce realizado por el escultor Humberto 

Peraza, el espacio que alberga este monumento ha presentado transformaciones 
como se ve la panorámica del día de la inauguración.

’ Inauguración de La Casa del Pueblo n° 1067 segunda sección, Diario de Yucatán, tomo XII- año III, 
primero de mayo de 1928.
’ Siller, Juan Antonio, La Presencia Prehispánica en la Arquitectura Neomaya, Cuadernos de 
arquitectura mesoamericana, México, Universidad Nacional Autónoma de México, Facultad de 
Arquitectura, División de Estudios de Posgrado, enero 1988, p 58
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Imagen 126. Panorámica del dia de la inauguración de la Casa del Pueblo. 
Fuente: Diario de Yucatán.

En dicha foto se observa la plaza frontal del edificio donde: al centro está el pedestal, 

pero con un busto diferente a la cabeza de bronce que se encuentra en la actualidad 

y dos fuentes con jardín hoy desaparecidas, espacios han adquirido una función 

distinta al ser convertidos en estacionamiento, el Diario de Yucatán (1928) lo 

describe de la siguiente manera:

“En el frontis principal, un cuerpo central entrante y dos cuerpos salientes laterales 

normales forman con su rompimiento una plaza de m. 57.60 de largo por m. 36.50 de 

ancho en el centro de esta se eleva un elegante monumento de granito artificial bruñido 

de estilo maya, dedicado a la memoria del C. Felipe Carrillo Puerto cuyo busto lo corona; 

lateralmente a este monumento hay construidos dos jardines con una fuente en el centro 
de cada uno, también de estilo neomaya”^.

El monumento también presenta cambios en su composición ya que en un principio 

el busto original era un vaciado de granito artificial blanco, como lo demuestra la 

imagen comparada con una tomada en la actualidad donde se contempla en el busto 

de bronce que además está pintado con pintura de aceite metálica en color cobre.

En este espacio urbano se observan transformaciones ya que ahora se encuentra 

rodeado de innumerables edificios que en un tiempo funcionaron como casa 

habitación y ahora son comercios de diversa índole, o se encuentran abandonados. 

Estos usos diversos se hacen evidentes cuando en un conflicto sindical de

’ N° 1067, segunda sección; Diario de Yucatán , Tomo XII- año III. primero de mayo de 1928,
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camioneros urbanos en 1980, transforman el espacio antes jardín, ahora 

estacionamiento en ese momento en paradero de autobuses.

Imagen 127, 128, 129. El monumento original el día de la inauguración (1928), en un 
evento masivo rodeado de autobuses (1980) y en la actualidad (2011).
Fuente: Diario de Yucatán.

3. Monumento a Miguel Hidalgo, en la plaza de la libertad glorieta de la 

Dondé

El espacio público tiene diversos significados, adquiridos por lo cotidiano, este 

espacio denominado ordinariamente como: glorieta de la Dondé, cuyo nombre se 

debe a que al lado nor-poniente del monumento existe desde 1960 la fábrica de 

galletas Dondé que no sólo se percibe por su estructura arquitectónica visualmente, 

sino por los aromas que de ella se desprenden en el transcurso del dia o la semana; 

en el lado sur poniente se encuentra otro conjunto arquitectónico por el espacio 

urbano que ocupa y el carácter social que representa; es Hospital Juárez del Seguro 

Social (anterior mente hospital de los henequeneros).

La memoria visual se ha perdido ya que anteriormente la plaza o glorieta de los 

henequeneros, ocupaba este espacio urbano, ahora llamada plaza de la libertad 

albergó un monumento tallado en piedra de la región que simbolizaba una de las
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actividades económicas de la región entre 1850-1940 y que se demolió, quedando 

en el olvido, así mismo el autor del monumento es de los pocos escultores yucatecos 

que se tenga referencia don Manuel Cachón, Novelo Medina refiere que:

“Este monumento que fue realizado por un olvidado maestro y artista yucaíeco, don 

Manuel Cachón, lo formaban dos enormes cuadrilongos de concreto piedrín, con tres 

personajes mayas, uno con una volanta moderna, otro raspando henequén con un “pa- 

ché” y el tercero torciendo el hilo para hacer sogas , y en la base grabada en la piedra la 

leyenda: a los iniciadores de la industria Henequenera, a los impulsores vivos y muertos , 

manifiestos o anónimos, está consagrado este monumento que proclama la posteridad 

del mérito de un esfuerzo andable , gigantesco y definitivo que dio vida económica y 
categoría cívica al pueblo de Yucatán"®,

En 1965 esta glorieta denominada de los Henequeneros cambia de estructura y es 
demolido el monumento, adquiriendo el nombre de glorieta de la Reforma Agraria 

conformado por un monumento de forma semicircular que ocupa la zona norte de la 
glorieta y una fuente en donde hoy está el monumento a Miguel Hidalgo, en esta 
década se inauguró una nueva fábrica de la galletera Dondé; nombre con el que 

comúnmente se la conoce “Glorieta de la Dondé”, el 8 de mayo de 1970 es colocada 
en lugar de la fuente la estatua de Miguel Hidalgo:

“...Volvamos a la glorieta; en 1965 un “iluminado” presidente municipal mando tirar ese 

monumento y se edifico el que hasta ahora está, primeramente denominado “Glorieta de 

la Reforma Agraria” y en los 7O's se suprime la fuente que tenía y se puso una estatua 
del Padre de la Patria: “Don Miguel Hidalgo y Costilla"...”^.

® Novelo . Medina Antonio, Una glorieta con tres etapas, en Fragmentos Meridanos 
http://www.poresto.net

Ibidem.
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Imagen 130, 131,132,. A la izquierda el Hospital de Henequeneros, la casa 
de la familia Casellas marcaba el fin de la colonia, junto a la via férrea. 
Ala izquierda: Mirando al sur, el personaje principal sostiene una volante. 
Abajo: Vista la glorieta en 1965 coche con calesa pasa frente a la fuente de 
la Reforma Agraria” al fondo se observa el edificio de la galletera Dondé.
Fuente: Diario de Yucatán. 

El actual monumento a Miguel Hidalgo, comparte el espacio con el monumento a la 

Reforma Agraria los cuales hoy ocupan la glorieta llamada Plaza de la Libertad 

(Glorieta Dondé). Se puede observar en la foto panorámica del día de la 

inauguración 8 de mayo de 1970 según el pie de foto “Hidalgo con una antorcha en 

la diestra, mira hacia la avenida de los Itzaes donde un pedestal iguala la altura del 

monumento a la reforma Agraria, situada detrás (foto Ávila)’’^.

’ Diario de Yucatán, Inauguración del monumento, La estatua a Hidalgo, punto de partida de nueva 
colonia local, la ceremonia y los discursos, 8 de mayo de 1970,p7
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Imagen 133. Panorámica del día de la inauguración del Monumento a Hidalgo. 
Fuente: Diario de Yucatán. 

La imagen permite observar como se ha transformado el espacio en torno a la 

glorieta, el título del artículo en el diario de Yucatán menciona que es el inicio de una 

nueva colonia, durante el gobierno de Felipe Carrillo Puerto, en 1922 se inicia el 

trazo de la avenida Itzaes desde la calle 59 y hasta la glorieta que según Novelo 

Medina mide 100 metros de diámetro:

“...de la calle 59 al norte su trazo fue de 1,500metros de longitud y rematarla en una 

glorieta de 100 metros de diámetro, de la cual correría una calzada de 500 metros que 

uniría la avenida Colón; frente ai lago de la García Ciñeres la Itzaes tiene 24 metros de 

ancho, dividiéndose en tres secciones: dos calles de 10 metros de ancho para el trafico 

de autos, en cuyos bordes se plantaran árboles frondosos, y la central de 4 metros para 

línea de tranvías y peatones; así describía la prensa de esos tiempos lo que sería esta 
avenida”®.

En esta descripción del espacio que ocupa la glorieta y la avenida principal que 

desemboca en ella ya estaba pensada para albergar un monumento, incluso se 

pensó en su momento que en ella se podría ubicar el Monumento a la Bandera del 

escultor Pómulo Rozo.

® Novelo , Medina Antonio, Una glorieta con tres etapas, en Fragmentos Meridanos 
http://www. poresto. net
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4. Monumento a los Niños Héroes, Parque de la Mejorada

A través del tiempo el parque de la Mejorada presenta varias transformaciones, 

actualmente alberga el monumento a los Niños Héroes, a finales del siglo XIX la 

plaza denominada de la libertad albergó a la estación central de ferrocarriles, Marisol 

Ordaz comenta en su artículo Ex Convento de la Mejorada: “En 1875 la plaza de la 

libertad es ocupada por la Estación de Ferrocarril Mérida - Progreso. Era una gran 

armazón de madera y laminas de zinc”^°.

Imagen 134,135, dos vistas de la antigua estación de ferrocarril en 
el parque de la Mejorada, 1875 izquierda-1920 derecha.

Fuente: Diario de Yucatán.

Para 1925 la plaza que se encuentra frente al Ex convento de la Mejorada ya tiene 

otra connotación, se convierte en un espacio abierto, con andadores, jardineras, 

bancas para el descanso y la convivencia de las personas que ahi habitan y los 

paseantes ocasionales, los pies de de foto lo describen de la siguiente manera:

“1950.- El parque de la mejorada se llama “Felipe Carrillo Puerto” los frondosos laureles 

de hoy, comenzaban a crecer, el cine “Alcázar” era cita de reunión de los vecinos y 

contigua estaba una cantina muy popular llamada “la Pipa”( por los carros- tanque del 
ferrocarril)””

Ordaz Tamayo Marisol, Ex Convento de la Mejorada. http:/www arquitectura.uady.mx 
" Ordaz Tamayo, Marisol, Ex convento de la Mejorada
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"1950.- Pérgola del parque de la mejorada con el busto de Felipe Carrillo puerto y al 
frente una lápida que tuvo los nombres de Florentino Torres, Julio Acosta, Gregorio

»12
Misset y Claudio Sacramento, obreros sacrificados en los años 20s del siglo actual

Imagen; 136 Vista del parque de la mejorada 
(1925) después de que fue retirada la 
estación de ferrocarriles

Fuente: Historia Gráfica, Mérida de Yucatán 1542-
1984,184 p.

Imagen : 137, 138, Dos vistas del parque de la mejorada en (1946)
Fuente: Historia Gráfica, Mérida de Yucatán 1542-1984,184 p.

Imagen : vista de la parque de la Mejorada con el Hemiciclo a Felipe Carrillo Puerto 
(1950)

Fuente: Historia Gráfica, Mérida de Yucatán 1542-1984,184 p.

http://www.arquitectura.uady.mx
http://tuunkul.blogspot.com
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Imagen 139,. El parque de la Mejorada con el monumento a 
los Niños Héroes (1970)

En este nuevo espacio urbano para (1950) aloja un hemiciclo a Felipe Carrillo Puerto 

del cual adquiere su nombre, para luego en (1970) cambia de imagen albergando 

un nuevo monumento el de los “Niños Héroes” comúnmente conocido como parque 

de la mejorada, la rotonda central se vuelve una gran plancha de concreto a la que 

se puede acceder por tres escalinatas: la principal al sur con amplios escalones y las 

otras dos en los costados oriente y poniente que también contienen una rampa el 

monumento nuevo se encuentra sobre un pedestal ovalado con escalinata.

El 16 de septiembre de 1970 en el marco de las fiestas patrias son inaugurados dos 

monumentos el de la Mestiza en el parque de la colonia Yucatán al que se hará 

referencia más adelante y el monumento a los Niños Héroes, en las imágenes se 

observa cómo se coloco el monumento sobre su pedestal unos días antes de la 

inauguración, el 13 de septiembre en el aniversario de los niños héroes fueron 

colocados en el pedestal, la inauguración del monumento se realizo el día 16 de 

septiembre de 1970, la reseña en el diario de Yucatán dice:

“Con mano de gancho, la grúa puso fin al lento vuelo del águila y la poso sobre un 

pedestal. La gente miraba hacia arriba, unificada con una sola expresión: ¡Cuidado!
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Debajo cerca de las gradas del monumento disfrutaban de su ultimo descanso antes de 
ponerse en pie para quien sabe cuántos años los Niños Héroes los niños héroes de 
Bronce que llegaron Durango caídos como cayeron por defender a México, con el rifle en 
las manos. Las estatuas acostadas eran una hermosa alegoría con olor a historia y sabor 
a Patria

Imagen 140,141,142,. Las esculturas de los Niños héroes en espera de ser 
colocadas en su pedestal
Irnagen: Las esculturas ocupan su sitio en el parque de la Mejorada
Fuente: Diario de Yucatán 1970
Imagen: Actual del monumento a los Niños Héroes
Fuente: Trabajo de campo 2011

5 .Monumento a la Mestiza en el parque de la colonia Yucatán

El monumento a la mestiza fue colocado en este parque para las fiestas patrias en 

1970, El Diario de Yucatán dice al respecto;

“Construido por el gobierno del estado el parque ocupa dos manzanas y tiene un 
pedestal para la estatua de una mestiza, inspiración de Rómulo Rozo, Sera la obra 
pòstuma del gran escultor colombiano”^"^.

Para la realización de este parque los colonos empezaron a hacer aportaciones 

económicas:

Muchos pagamos cooperación durante dos o tres meses para la cancha y los trabajos 
de terraplenar, Cuando lo supo el gobernador dijo que no diéramos ni un centavo más, 
pues las autoridades se encargarían de todo lo demás"^®.

Diario de Yucatán, Las fiestas patrias en esta capital, 13 de septiembre de 1970, p 4 
Ibidem, p.7
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En su momento el parque fue el más grande construido de este tipo hasta entonces, 

en el terreno correspondiente a dos manzanas, el parque cuenta con: banquetas, 

baldosas, instalaciones deportivas, jardineras, servicio de agua para el riego, juegos 

infantiles e iluminación de cuarzo. Al centro del parque se encuentra un pedestal de 

piedra decorado con relieves de motivos mayas, que es coronado con la escultura 

de una mestiza,

’’-reproducción en bronce de una creación de Rómulo Rozo-, en un pedestal que se 
levanta en el centro del parque"!...i "Pasadas las 10 de la noche se retiraron los 
funcionarios y quedo la “mestiza" que con su mirada altiva reinaba sobre el gran parque 
con dos canchas de volibol, una de basquetbol, un sector para juegos infantiles y 
espaciosas zonas formadas por cuadros de cemento y verdes pastos.

Con iluminación de cuarzo distribuida adecuadamente y dotado de servicio de agua, 
bancas de cemento y anchas aceras, la Colonia Yucatán cuenta ya con un lugar de 
recreo

El parque en la actualidad funciona como un espacio de recreo y esparcimiento es 

muy concurrido, se encuentra rodeado por casas habitación algunos comercios, una 

escuela primaria con su anexo de educación para adultos y la iglesia.

Imagen 143. Vista de parque de la Mestiza en la 
colonia Yucatán, pedestal en espera de la 

escultura a la Mestiza (1970) 
Fuente: Diario de Yucatán(1970

Ibídem, p. 7 
^®ldem.
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Imagen: 144,45 Vista desde el campanario de la parroquia de 
Nuestra Señora de Yucatán(1970)

Imagen: Vista nocturna el día de la inauguración parque de la Mestiza (1970)

Imagen: 146,147, dos vistas del monumento a la <mestiza en Bronce sobre 

pedestal de piedra tallada (1970, 2011)

Trabajo de campo 2011

158





La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mérida, Carácter y Significado (1920-2010)
Mercedes Luna Bretón

CONCLUSIONES

En este análisis de la escultura y su relación con el entorno urbano, en especial con 

el espacio público, se puede determinar que existe una afinidad entre la arquitectura 

y el objeto escultórico, dado que ambos objetos (escultórico y arquitectónico) 

comparten los espacios públicos y ayudan a definirlos. En la coexistencia de ambos 

satisfactores (el de habitabilidad y el de comunicación simbòlica-estètica), se crean 

espacios de convivencia colectiva donde el hombre se relaciona con el objeto 

escultórico y vive con mayor intensidad su entorno urbano, por los siguientes 

aspectos:

La relación que existe entre la Arquitectura - Escultura. Si entendemos que la 

arquitectura es el “espacio-tiempo-vivencial", y que la escultura comparte la 

ubicación del espacio público con los delimitantes arquitectónicos, entonces se hace 

extensiva a la escultura la posibilidad de recorrer el espacio -el público- en una 

vivencia temporal acotada por los recorridos.

En el espacio público la escultura se integra al contexto arquitectónico en forma 

temporal o permanente. En el primer caso, lo efímero de la presencia escultórica 

en el espacio público, enriquece los significados de dicho espacio, pero la memoria 

colectiva es limitada a los que, por su circunstancia (de transeúntes, turistas, vecinos 

del lugar) o por su oportunidad (aprovechar el “momento” de la exposición).

El significado de un espacio público dinámico, en constante renovación, se 

agrega a los significados del lugar (historia, tradiciones, actividades lúdicas 

cotidianas). En el segundo caso, el de los espacios públicos en los que se integra de 

manera “permanente” una escultura, la oportunidad trasgeneracional de reforzar o 

de reasignar significados al objeto escultórico, se vuelve más compleja al 

transformarse los paramentos que delimitan el espacio público y, por lo tanto, las 

esculturas son percibidas y valoradas de manera diferente, por las diferencias de 

entornos cambiantes.
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Imágenes 148 y 149 La primera es una postal del Monumento a Justo Sierra en el 
Paseo de Montejo, en el año de 1920 (ca.J y la segunda es una fotografia de las 
condiciones actuales del mismo espacio, en 2011.
Fuentes: postal de acervo de P. Chico y trabajo de campo 2010-2011.

La escultura y. el entorno urbano arquitectónico al que se integra, se convierten en 

“referentes urbanos”, en hitos para los mapas mentales de los ciudadanos, o bien, 

en símbolos representativos o emblemáticos de la ciudad: La Torre Eiffel es Paris; el 

Coliseo es Roma, el Monumento a la Patria es Mérida. Contribuyen a ello, las 

características físicas, la fuerza expresiva, la innovación, o el significado que la 

escultura representa y, por extensión, el sitio que ocupa, mismo que puede traer ya 

una determinada carga de significados.

La relación permanente que existe entre el usuario y el espacio público. Hay que 

tomar en cuenta los procesos de “apropiación", en los que los habitantes y otros 

usuarios del espacio público, valoran o revaloran, asignan o reasignan los 

significados y generan así signos de identidad.

Los espacios públicos urbanos son espacios de convivencia, de reunión o de 

traslado. En ellos, cuando están bien diseñados, se propicia la experiencia lúdica, el 

goce estético, la contemplación o el disfrute del ambiente y es allí en dónde la 

escultura puede jugar un papel fundamental. Si las esculturas ocupan un espacio 

residual, sin posibilidad de acceso de los observadores para una contemplación o un 

contacto directo con la obra escultórica, se limita o incluso se suprime esta función.
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quedando los espacios públicos reducidos a papeles meramente funcionales de 

tránsito, de espera o de estructuración de las vialidades.

La percepción que los observadores o los usuarios del espacio público tienen del 

objeto escultórico, depende de diversos factores, entre los que destacan:

a. Socio-culturales:

En la inserción de un objeto escultórico en el entorno urbano-arquitectónico, los 

factores sociales y culturales determinan el carácter (conmemorativo, recreativo, 

histórico, etc.) y el mensaje que se pretende emitir a través del objeto escultórico, así 

como el impacto psicológico que se puede alcanzar por su tamaño y manufactura. A 

través de estos factores:

Se establece una “conexión” entre el usuario, la escultura y el entorno. Si se 

trata de un monumento conmemorativo, las ceremonias, los homenajes y otros 

eventos asocidos, serán frecuentes o recurrentes; por ello, si en el espacio 

público no se prevee el área para los asistentes a tales ceremonias, la relación 

queda parcialmente trunca o se satisface de manera deficiente. Por ejemplo, los 

homenajes a Felipe Carrillo Puerto en el acceso al Auditorio del mismo nombre, 

anexo al Edificio Central de la UADY, congregan a los asistentes en condiciones 

de espacio muy desfavorables, ya que la escalinata y la acera, espacios no 

adecuados para congregar personas, son improvisados para tal fin.

• Se afianza el carácter de identidad y de pertenencia del espacio público y de 

sus elementos constitutivos, a partir de su relación con el usuario, en una serie 

muy amplia de actividades sociales, que pueden ir desde las de carácter 

económico

Las transformaciones en el entorno urbano -delimitantes (compra-venta en 

comercio fijos o ambulantes, intercambios o trueques, ferias artesanales o de 

antigüedades, etc.), las de carácter político (manifestaciones, mítines, plantones).
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las de carácter festivo o recrativo (triunfos deportivos, serenatas y bailes, 

tardeadas o kermeses, etc.) además de todas las pequeñas actividades menores 

dfe los usuarios del entorno en el espacio público (salidas de la escuela, sentarse 

en una banca, platicar con los vecinos) arquitectónicos, elementos naturales, 

espacio público y esculturas- a partir de los cambios sociales y de nuevos 

actores sociales que coadyuvan en la creación de nuevos significados del objeto 

escultórico o del espacio público.

Estos cambios sociales son propiciados por ajustes o cambios en el modelo 

económico; otras veces, por profundos cambios -revoluciones- de órden político 

e ideológico (recordemos la destrucción de los monumentos a Lenín o Stalin a 

partir de la desintegración de la Unión Soviética, o bien, la forma en que fue 

decapitada la estatua de Miguel Alemán en la Ciudad Universitaria de la UNAM 

durante los años 50 del siglo XX, hasta su posterior destrucción total en la 

década de los 7O’s, por parte de los estudiantes).

b. Físicos:

Es importante reiterar en estas conclusiones que, entre los factores de orden físico, 

tenemos los componentes físicos del medio ambiente, tanto cultural (los materiales de 

construcción, las formas edificadas, mobiliario y esculturas) como natural (vegetación, 

flora y fauna, agua, aire, etc.) así como las características físicas de elementos 

culturales y naturales (la forma, la textura, el tamaño, la luz, el color, etc.).

También pertenecen a este orden físico los sentidos humanos -y la fisiología propia de 

cada uno de ellos-; que nos permiten distinguir el espacio urbano que alberga a la 

escultura y la relación que existe con su entorno arquitectónico. Destacamos del 

conjunto de elementos físicos aquí señalados, los tres que jugaron un papel central en 

esta investigación y que a continuación se mencionan:

• Los cambios morfológicos en la estructura urbana, que repercuten en la relación 

del objeto escultórico -u ornamental- con su entorno. La ampliación o
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transformación de las vialidades, en ocasiones ha relegado a las esculturas, 

fuentes, al asignárseles espacios marginales y poco propicios para su 

contemplación.

Los procesos físicos de conservación y mantenimiento del objeto escultórico y 

su entorno, determinan también la relación con el usuario y algunos cambios 

importantes en su percepción o significación. En el medio local de Mérida, 

personajes representados en esculturas de bronce -Justo Sierra, Cepeda 

Peraza, Carrillo Puerto y los Niños Héroes-, se ven recubiertos con capas de 

pintura o barniz brillante, que distorsionan su calidad textural y su pátina 

original.

En la ciudad de México, algunas esculturas de marmol para ser preservadas, 

son sustituidas por sus equivalentes en bronce. A diferencia de otras 

localidades, en las que las esculturas o monumentos son sujetos al 

vandalismo, en Mérida no es tan evidente este fenómeno.

• La calidad de la articulación de la obra edificada (urbano-escultórica) con el 

entorno natural y cultural. Hay entornos de diversos grados de calidad en su 

relación con la obra escultórica, en una gama que va desde el entorno 

armónico y homogéneo, con elementos de calidad ambiental (buena 

arquitectura, vegetación envolvente o de fondo, infraestructura urbana limpia y 

ordenada, publicidad moderada, etc ), hasta los casos contrarios, de entornos 

caóticos, con infraestructura en mal estado, desordenada y excesiva, carentes 

de delimitantes arquitectónicos de calidad y pobres en elementos naturales.

En las siguientes imágenes se ven representados dos ejemplos de entornos 

alterados e intervenidos por los usuarios, a manera de protesta por alguna situación, 

pero que representan la voz de aquellos que no está funcionando dentro de la 

ciudad.
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Imágenes 150, 151, 152 La primera foto es el Monumento a los Montejo, en 
donde se puede apreciar la colocación de cadenas entre las dos estatuas. La 
segunda foto corresponde a una Mega Escultura ubicada en la Bahia de 
Chetumal, en Quintana Roo, obra del escultor Sebastián que nunca se concluyó 
y que a manera de protesta señalan las palabras “Se vennde x kilo”.
Fuente: Trabajo de campo 2010-2011 y Archivo personal de Cecilia Azuela, julio de 
2010. 

c. Subjetivos-Objetivos;

EI tercer grupo de factores, corresponden a los hallazgos relativos a la percepción 

personal de los usuarios del espacio público o de los espectadores del objeto 

escultórico (identificados en las encuestas). Aqui encontramos la amplia gama de 

sensaciones -referidas a los sentidos-, de emociones -referidas a las capacidades, 

a los grados de sensibilidad o a la educación recibida para reconocer y 

sorprenderse, con los estímulos del mundo que nos rodea-; también encontramos 

una capacidad muy diversa de observación e interpretación de los entornos urbanos, 

espacios públicos y esculturas.
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Dicha capacidad está estrechamente asociada con las motivaciones y los intereses 

de cada uno de los usuarios o espectadores y con sus perfiles existenciales (edad, 

formación académica, procedencia cultural, papel social, etc.).

Un aspecto más, como una constante a lo largo del presente estudio, fue la 

presencia de elementos reiterados procedentes de la evolución de la escultura en 

Mérida, reconocibles en las características físicas-expresivas, tecnológicas y 

simbólicas, procedentes desde la etapa prehispánica de la cultura Maya con la 

escultura arquitectónica que la antigua T’Hó debió poseer en abundancia, pasando 

por las nuevas manifestaciones temáticas en la etapa colonial, pero con la 

integración del trabajo físico-técnico del indígena maya, logrando de esta manera, 

con la figuratividad del arte español, obtener una nueva representación estética.

Las nuevas formas escultóricas se aplicaron a la arquitectura, con elementos 

ornamentales cargados de simbolismo, siguiendo con esta tendencia hasta finales 

del siglo XIX y principios del XX, donde la influencia francesa en la época porfiriana y 

con el auge henequenero, permitió que la ciudad de Mérida tuviera una 

transformación significativa, con la creación del paseo de Montejo y con la inserción 

de numerosas casas, comercios y edificios de equipamiento colectivo, algunos de 

estos edificios con esculturas arquitectónicas de expresión ecléctica, en diferentes 

rumbos de la ciudad, además de los monumentos en los nuevos espacios -con la 

innovación de las glorietas- y en los antiguos espacios públicos -parque “de los 

Hidalgos”, parque de San Juan, parque Eulogio Rosado.

Concluimos que la riqueza de los antecedentes que aquí se han expuesto, se 

vinculan estrechamente con la subsecuente evolución de los espacios públicos y las 

esculturas urbanas, en las etapas que comprende esta tesis.

Las representaciones escultóricas que albergan los nuevos espacios de las etapas 

de la Posrevolución, del funcionalismo moderno y de la posmodernidad, son 

realizadas con técnicas y materiales diversos; la piedra caliza tallada (muy común en 

esta zona) permitió la realización de monumentos de evocación indigenista; en tanto 

que, en metal, como el bronce o el hierro, se realizaron esculturas de cuerpo entero
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sobre pedestales, trabajados con detalles ornamentales de procedencia diversa, 

pero con predominancia del neomayismo, como se produjo en las esculturas de 

Carrillo Puerto y de Gonzalo Guerrero.

Las tallas directas en mármol o en madera, o bien los vaciados de granito artificial, 

se venían trabajando en la escultura funeraria desde mediados del siglo XIX, pero 

encontramos obras relevantes de talla en mármol en el homenaje a la maternidad, 

destacando los valores familiares (1928) o la recuperación escultórica de los árboles 

derribados por el huracán Isidoro, con tallas en madera expuestas en el paseo de 

Montejo (2002).

su

Fue frecuente el que las esculturas de metal, llegaran a Mérida como piezas ya listas 

para ser montadas sobre su pedestal. La estatua de Justo Sierra O’Reilly fue 

trabajada en tos talleres de Jesús Contreras en la ciudad de México, en tanto que los 

Niños Héroes fueron vaciados en Durango, el conjunto de Gonzalo Guerrero y 

familia, fue fundido en Chihuahua y las esculturas de bronce más recientes, de 

conquistadores Montejo, fueron vaciadas en Puebla. La Maternidad tallada 

Mármol, llegó al puerto de Progreso procedente de Europa.

los

en

No obstante la gran participación extranjera o foránea en la producción escultórica o 

en su procesamiento final, los artistas locales han ido ocupando su lugar con 

manifestaciones destacadas: el Obelisco de Carrillo Puerto de Tommasi, el Parque 

de las Américas de los Amábilis, el busto de Canek de Enrique Gottdiener. El 

monumento a la Patria, fue concebido como una colaboración entre el yucateco 

Manuel Amábilis y el colombiano Rómulo Rozo.

Otro yucateco, aunque no radicado en Yucatán, Humberto Peraza, realizó la 

escultura ecuestre de Pedro Infante. El paisaje urbano se ha ido poblando de obras 

de escultores de gran fama y reconocimiento internacional, como Matías Góeritz, 

pero también con obras de escultores locales, como Beatriz Castillo, Miguel Suárez y 

Marco Magaña.
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Destacamos como una conclusión, que las nuevas ideologías, al revalorar etapas de 

la historia nacional o en la búsqueda de identidad nacional o regional, traen consigo 

la aplicación de detalles arquitectónicos ornamentales prehispánicos, surgiendo así 

en la Península la corriente estética Neomaya, misma que se utiliza en las 

representaciones escultóricas y de escultura arquitectónica en el sanatorio Pendón 

Peniche (1919), en la Casa del Pueblo (1928), en el Parque de las Américas (1946), 

en el monumento a la Patria (1956) y en el Obelisco a Carrillo Puerto (1925), entre 

otros.

Estas manifestaciones de búsqueda expresiva y simbólica del neomaya, se 

prolongan hasta años recientes, cuando, por ejemplo, se hace el basamento al 

monumento al Mestizaje, mejor conocido como Gonzalo Guerrero (1994), o cuando 

con una manifestación más abstracta, Miguel Suárez produce su serpiente de 

Kukulkan con placas de acero, o bien, en la Estela del parque Animaya (2010), que 

corresponde a una expresión mixta abstracta-figurativa.

Así mismo, la ideología pro-hispanista tuvo un peso significativo con la corriente 

estética Neocolonial, que aportó detalles de escultura arquitectónica al Palacio 

Municipal de Mérida y en la remodelación del Colegio de San Pedro, como edificio 

central de la Universidad de Yucatán. Esta ideología también influyó en la inserción 

del monumento a los Montejo al término de la primera década del siglo XXI, 

rindiéndoles homenaje a los conquistadores precisamente en el año del Bicentenario 

de la Independencia Nacional.

No existen cambios significativos en las características físicas y de manufactura en 

la escultura hasta 1990 cuando se integran al entorno urbano esculturas 

geométricas o abstractas como la que se encuentra en la glorieta conocida como la 

X’tabay o la escultura con elementos evocadores del Juego de Pelota, con 

reminiscencias de la cultura prehispánica; Podemos decir que el paso más notable 

en este sentido, es el paso, a lo largo del siglo XX y lo que llevamos del XXI, de lo 

figurativo a lo abstracto.
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La experimentación con técnicas y materiales modernos, también es uno de los 

elementos de cambio destacado, teniendo como ejemplo de ello, los módulos de 

concreto blanco premoldeado que conforman el monumento “Alma de la Ciudad , 

dedicado a Fernando Medina o las placas prefabricadas que recubren la Estela 

Maya del zoológico “Animaya”.

Finalmente, nuestras últimas conclusiones constituyen una reflexión acerca de los 

espacios urbanos que albergan al objeto escultórico y, como de acuerdo a la 

disposición, dimensión y carácter de cada tipo de espacio, éstos propician o 

repercuten en una buena o mala percepción que se tenga de los objetos 

escultóricos y del entorno urbano:

En los espacios públicos que albergan esculturas, encontramos que por sus 

características, la percepción del objeto escultórico se da de diferente forma, 

dependiendo de los rasgos y elementos de funcionalidad existentes en el espacio, 

tales como pasillos y andadores, plataformas o terrazas, escalinatas o rampas, 

verjas o arriates, etc.

En Mérida, encontramos que en los parques, por lo general, se puede percibir de 

manera cercana y disfrutar los objetos escultóricos; podemos contemplar formas, 

texturas y materiales del objeto escultórico a distancia, pero también podemos en la 

cercanía rodearlos, tocarlos, sentirlos. Los parques o jardines de Mérida son 

espacios públicos recreativos, áreas lúdicas por excelencia, en las que la vegetación 

está en armonía con los objetos escultóricos y la edificación circundante.

En otros casos, no se presta el espacio público para la contemplación de los 

usuarios, sobre todo, porque dichos espacios no fueron concebidos para tal objeto. 

Las glorietas: son espacios urbanos circulares que se encuentran generalmente en 

el cruce de dos o más avenidas, la afluencia vehicular es continua por lo que el 

acceso peatonal a ellas es limitado y por tanto, el objeto escultórico se percibe en 

mejor condición a distancia y en su totalidad desde el vehículo o por el peatón desde 

las aceras que delimitan el circulo.

168



■■

-luj • * _________________;,______ -

CiU -»ê sbAi-n ‘ 'Mñín ■; -■’e;»*-

■< < ■ 'T /■ ;i> b ' ■'.: n-, ■■'■ c iio..-

C’5*^- ■• ••> ■ r

•i' ?
, x..



La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mérida, Carácter y Significado (1920-2010)
Mercedes Luna Bretón

Es toda una aventura para el peatón, cruzar la calle para acceder al Monumento a la 

Patria; no se diga si queremos acercarnos al monumento a Justo Sierra O’Reilly para 

leer la placa o ver de cerca los detalles de la escultura. Otros casos, de 

emplazamientos escultóricos en camellones, cuchillas y otros espacios públicos, 

tampoco se realizaron los acondicionamientos para la interacción escultura- 

observador, lo cual va en detrimento de la percepción y de la posibilidad de goce 

estético.

Las cuchillas y los camellones, son espacios de ordenamiento vial que pueden 

contener objetos escultóricos; sin embargo en Mérida las esculturas que tienen este 

emplazamiento no permiten al peatón transitar libremente en su derredor, el tránsito 

vehicular generalmente es continuo en las avenidas por lo tanto la percepción del 

objeto escultórico es breve y parcial.

En el caso de las plazas y jardines de acceso a inmuebles públicos o privados, 

concebidas como espacios que anteceden a edificios de diversas funciones, 

encontramos en Mérida algunos que contienen objetos escultóricos y que permiten a 

los transeúntes observarlos desde un medio de transporte en toda su dimensión.

En algunos casos para el peatón, esta ubicación del objeto escultórico, le permite un 

contacto visual más cercano, como son los casos de la obra de Góeritz en el Paseo 

Montejo o la de Suárez en la Av. Colón. Otros casos, como son los monumentos “Al 

Juez” y a Juárez en los jardines del Palacio del Poder Judicial del Estado, existe una 

limitada percepción de los usuarios, debido a la localización de las esculturas detrás 

del fallaje o de rejas.

Además de la lectura simbólica y estética que los observadores en lo individual 

tienen de los objetos escultóricos, existen en Mérida diversas actividades colectivas 

en los espacios públicos y relacionadas con las esculturas a ellos asociadas; esos 

usos, son los que permiten una lectura y una apropiación colectivas por parte de la 

comunidad, cargando de nuevos sentidos de identidad al espacio y de significados 

diversos que perdurarán en la memoria colectiva.
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Eventos cívicos y religiosos, manifestaciones políticas y homenajes a los héroes, 

entre otras actividades, le han dado a cada espacio público -incluidos sus 

monumentos- un carácter único y un valor social, más allá de los significados 

intrínsecos de los objetos escultóricos.

Por último, destacamos como un fenómeno novedoso en la cultura urbana de 

Mérida, la aparición de exposiciones temporales en espacios públicos como el 

Paseo de Montejo o el Pasaje a la Revolución; con dichas exposiciones se ha 

generado un nuevo uso y nuevos significados para dichos espacios públicos, 

enriqueciéndolos cada vez más, de acuerdo al o los nuevos elementos escultóricos 

que albergan temporalmente.

Una de las tareas pendientes en materia de investigación relacionadas con el tema 

de esta tesis,- es el estudio sobre el potencial de los espacios públicos de Mérida, 

para recibir, exhibir o contener objetos escultóricos, ya sea de manera temporal o 

definitiva.

Pensamos que el espacio público puede ser un instrumento de comunicación, de 

educación y de recreación, a partir de los elementos que este posea y, si se trata de 

objetos escultóricos cargados de significados y de belleza, entonces el proceso 

social de interacción del medio ambiente con los habitantes de la ciudad será más 

enriquecedor.
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ANEXOS

Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida. 
carácter y significado (1920-2010)
FICHA DE REGISTRO

AUTOR: Hondenden, previamente la modelada en barro el escultor mexicano Jesús Contreras. 
UBICACIÓN: Se ubica en la intersección de las Avenidas Paseo de Montejo, Cupules, Colón y 
Perez Ponce, de la Colonia Centro.
MONUMENTO A:

Justo Sierra O’reily
CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO:
El espacio urbano que la alberga es una zona arbolada con amplias 
avenidas, en su entorno arquitectónico contrastan las grandes casonas 
del siglo XIX, con modernos edificios en conjunto con edificios modernos 
como hoteles, restaurantes y supermercados.

CARACTERISTICAS FORMALES DATOS HISTÓRICOS
Dimensiones
• Altura escultura: 2.15 m
• Altura pedestal; 5 m.
Materiales
• Escultura bronce
• Pedestal piedra elaborado en San Luis Potosí
• En el dorso de la estatua se encuentra el escudo de 

Mérida "Muy noble y Muy Leal Ciudad de Mérida".
• Al frente Una placa con la leyenda: "A la memoria

del Dr. Justo Sierra, 1905"______________________
Fuente: http://v6.vucatan.com.mx
Fotografías: Trabajo de campo 2010-2011.
Observaciones:_______________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón______
Fecha: Enero de 2011.

La escultura se inaugura el 15 de enero de 1906 en el 45** 

aniversario luctuoso por el Sr.Justo Sierra Méndez (hijo), 

Ministro de Instrucción Pública y Bellas Artes.

Donada por el Sr. Edmundo Casares Martínez de Arredondo. 

En su visita a Yucatán el Gral. Porfirio Díaz en febrero de 1906 

visito el monumento.

http://v6.vucatan.com.mx












Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
FICHADEREGISTR^^_^^^^^^_^^^^^^
AUTOR: Hermanos Tommasi López________________________ __________________
UBICACIÓN: En la rotonda central de la avenida Paseo de Montejo, en la desembocadura de la 
calle 37.__________
OBELISCO A:
Felipe Carrillo Puerto

CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO:
El monumento se encuentra en la segunda glorieta de la en la avenida 
Paseo Montejo, con calles amplias y arboladas.

DATOS HISTÓRICOS
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CARACTERISTICAS FORMALES 
El monumento fue construido con

piedra de Sotuta

El proyecto como la ejecución fueron 

hechos por los hermanos Tommasi 

López.

Inaugurada el 24 de enero de 1926, por el 

gobernador José María Iturralde Traconis. (Tello 

Solis, 1980: 42).

Leyenda: EL GOBERNADOR DEL C. JOSE MA. 

ITURRALDE TRACONIS AL APOSTOL Y

MARTIR FELIPE CARRILLO PUERTO.

Fotografías: Trabajo de campo 2010-2011.
Observaciones:______________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón 
Fecha: Enero de 2011.





Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida. 
carácter y significado (1920-2010)
FICHADEREGISTR^^^^_^^^_^^^^^^_
AUTOR: Rómulo Rosso_________________________________
Ubicación: Calle 20 x 21, Colonia Yucatán.
Monumento a: 
La Mestiza

Características del contexto:
El monumento a la Mestiza se encuentra al centro de un parque con 
canchas y jardines, al cual desembocan las calles 20 y 21. Se 
encuentra constituido por diversos espacios arbolados, canchas, área de 
juegos que permiten apreciar el monumento y recorrerlo, debido a su 
ubicación al centro del parque.

CARACTERISTICAS FORMALES
Reproducción de una Escultura de 
Rómulo Rosso donde aparece una 
mujer sentada que representa a la 
mestiza en bulto vaciado en bronce 
sobre pedestal rectangular de 5 metros 
de altura, con relieves de estilo maya

DATOS HISTORICOS
Inaugurada en septiembre de 1970 en el marco 
de la fiesta patrias

El parque donde se encuentra, es en aquel 
tiempo el más grande y mejor equipado de la 
ciudad

Fuente: Diario de Yucatán, septiembre de 1970. 
Fotografías: Trabajo de campo 2010-2011,
Observaciones:_________________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón_______
Fecha: Enero de 2011.
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Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
FICHA DE REGISTRO

AUTOR: Manuel y Max Amábilis. Fuente del Parque de las Américas (1946). Mérida, Yucatán 
(México) _________________________________________________ __________ _________
UBICACIÓN: Av. Colón x Calles 18-20 22, Colonia García Ginerés 
Monumento a:
Fuente Maya

CARACTERÍSTICAS DEL CONTEXTO:
La Fuente Maya se encuentra dentro del Parque de las Américas. Lo 
conforman cuatro manzanas, siendo este monumento quien abarca 
prácticamente una de ellas. El eje que atraviesa estas cuatro manzanas 
es la Av. Colón y que a su vez representa la vista principal hacia el 
monumento. 

I
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Av, Co ón

Parque de Las 
Américas
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CARACTERISTICAS FORMALES
La Fuente Maya es de estilo neomaya

Tiene una escala monumental, destacando 

en la fuente, grandes cabezas de serpiente 

por las cuales sale agua hacia el espejo de 

agua de tres fosas rectangulares a manera 

de escalinata

DATOS HISTÓRICOS
La inauguración del Parque de las Américas 

se llevó a cabo el 1*de septiembre de 1945 

El espacio urbano que alberga el lugar 

comprende 4 manzanas: parque, teatro al 

aire libre, fuente monumental, biblioteca, 

sala de exposiciones y áreas verdes

Fuente; http://thematrix.sureste com , http://www.qruporivas.com.mx
^otografias^jabaj^^amg^01^20^^^^^^^^^^^^^^^

Observaciones:______________________________________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón__________________________
Fecha; Enero de 2011.

http://thematrix.sureste
http://www.qruporivas.com.mx




Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
FICHA DE REGISTRO _______

AUTOR: Pómulo Rosso___________________ ._________________________________
UBICACIÓN: Se localiza en la intersección entre la Avenida Paseo de Montejo, Prolongación 
Montejo y la Calle 59-A. de las Colonias Centro e Itzimná.
Monumento a:
La Patria

CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO:
Es la cuarta glorieta de Paseo de Montejo en dirección sur a norte al cruce 
con la Avenida Campo Deportivo, es la más grande y representativa de la 
ciudad, además de que su contexto permite que en ciertas temporadas 
sea utilizada para reunir gente como es el caso del carnaval, actos 
políticos o conciertos masivos.

CARACTERISTICAS FORMALES
De tamaño monumental, tallado en 

piedra de Ticul

DATOS HISTÓRICOS
Inaugurado el 23 de abril de 1956 por el 
Presidente Adolfo Ruiz Cortines, durante el 
sexenio de Víctor Mena Palomo

El monumento sintetiza la historia de la nación 
mexicana desde la época precolombina y hasta 
1940

• El diseño arquitectónico brotó de la imaginación 
de los arquitectos yucatecos, Manuel y Max 
Amábilis, siendo Pómulo Rosso Peña, escultor 
colombiano, el encargado de realizar el labrado 
en sus muros, narrando una historia de identidad

Fotograhas^^baj^^amg^OI^^^^ 
Realizado por: Mercedes Luna Bretón 
Fecha: Enero de 2011.





Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
FICHA DE REGISTRO

AUTOR: Rafael Quintero________________________________
UBICACIÓN: Avenida Itzaes cruce con Avenida Colón o Calle 217
MONUMENTO A:
Miguel Hidalgo

CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO:
EL conjunto escultórico se encuentra ubicado en la Avenida 
Itzaes con circulación vial en ambos sentido norte —sur al 
igual de oriente poniente en calle 21 o Av. Hidalgo y en un 
solo sentido poniente-oriente en la Calle Colón.

Av Co on

CARACTERISTICAS FORMALES
Escultura en bronce de tres metros de

pedestal de 5 metros

DATOS HISTORICOS

altura, sobre un 
de altura

El monumento fue inaugurado el 8 de mayo
1970

de

lo antecede dice;La placa que
"Hidalgo, Padre
Hombres libres", Gustavo Díaz Ordaz

Es conocida como la “Glorieta de la 
Dondé", debido a la ubicación cercana 
con la galletera

de una patria para

La estatua fue enviada de México en tres partes , la 
construcción del pedestal estuvo a cargo del 
secretario particular del gobernador Miguel Ángel 
Cervera

El monumento comparte el espacio urbano que lo 
alberga, con el monumento a la Reforma Agraria

Fuente Diario de Yucatán 8 de mayo de 1970.
Fotografías: Trabajo de campo 2010-2011.
Observaciones:_______________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón______
Fecha; Enero de 2011. 
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9
Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
FICHA DE REGISTRO 

AUTOR: Enrique Gottdiener___________________________________________________
UBICACIÓN: Calle 50 x 59 y 57. Barrio de la Mejorada, frente de la Facultad de Arquitectura
Monumento a: 
Los Niños Héroes

Características del contexto:
Por el tipo de espacio urbano, el monumento está rodeado de 
vegetación además de que su plancha de concreto permite distintas 
actividades durante todo el año. Cuenta con estacionamiento vehicular 
en tres de sus lados, usando el cuarto para sitio de taxis.

Restaurante 
Los Almendros

Facultad de Arquitectura 
UADY

I
Calle 57

i

CARACTERISTICAS FORMALES
• El conjunto escultórico está formado por 

un águila cuya medida de sus extremos 
es de 3 m.

• Se encuentra colocada en la parte 
superior del pedestal que mide 5 m. de 
altura

• Los Niños Héroes de 2.5m de altura con 
carabina en mano se plantan a los 
costados en señal de alerta.

• al conjunto lo precede una escalinata y 
una gran plancha de cemento, rodeada 
de jardineras.

• esculturas en bronce traídas de Durango

Fuente: Diario de Yucatán septiembre 1970. ^Casares G Cantón Raúl. Yucatán en el Tiempo. 
enciclopedia alfabética , tomo IV. México, 1999, p. 259

Observaciones:
Realizado por: Mercedes Luna Bretón______________________________
Fecha: Enero de 2011.

DATOS HISTORICOS
13 de 
marco

primera

El monumento fue inaugurado el 
septiembre de 1970, en el 
conmemorativo de las fiestas patrias 
El parque de la Mejorada albergo a la 
estación de ferrocarril Mérida -Progreso de 
desde 1875
Para 1950 el parque alberga una rotonda en 
memoria a Felipe Carrillo Puerto y obreros 
sacrificados a principios del siglo XX 
Las figuras del monumento tomadas, de 
proyecto del escultor guanajuatense 
apellido González, las hizo en su “taller de 
maestro de apellido Montoya director de 
Escuela de Pintura y escultura de 
Universidad Juárez del Estado de Durango?

un 
de 
un 
la 
la
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Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
FICHA DE REGISTRO

AUTOR: Humberto Peraza Ojeda 3.5mts___________________
UBICACIÓN: Calle 72 x 96, Col. Delio Moreno

CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO:ESCULTURA: _____ _____________
Escultura Ecuestre a Pedro La escultura se encuentra en una cuchillada denominada “Plaza de la 
Infante Canción Mexicana", que fue inaugurada en el año de 1976.

CARACTERISTICAS FORMALES
Escultura ecuestre de 3.5 metros, realizada en bronce sobre un pedestal

El caballo presenta las dos patas delanteras, señal de que el personaje murió el en batalla 

Para la realización de la escultura se promovió a nivel nacional la donación de llaves que 
fueron fundidas

Fuente: http://www.informador.com.mx 
Fotografías: Trabajo de campo 2010-2011.
Observaciones:_____________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón 
Fecha: Enero de 2011.

http://www.informador.com.mx




Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
FICHA DE REGISTRO ______

AUTOR: Raúl Ayala Arellano_________________________________
UBICACIÓN: Avenida Prolongación Montejo con Calle 33, Colonia Gonzalo Guerrero.
ESCULTURA: 
Gonzalo Guerrero

CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO:
En la parte posterior del monumento se localiza el supermercado Sam’s 
Club, frente él se encuentran las oficinas centrales de! INAH y en contra 
esquina se ubican la Torre Banamex y una gasolinera. Es después del 
siglo XX que este monumento es removido de su lugar original para 
localizarlo a un costado, debido al intenso tránsito de la zona.

CARACTERISTICAS FORMALES
Forjada en bronce en el taller del escultor en ciudad Juárez Chihuahua

El monumento originariamente perteneció a los propietarios de la zona hotelera en Akumal
Quintana Roo

• En 1981 llega a Mérida por una donación del Sr Pablo Brush Romero

• El escultor realizo dos fundiciones una se encuentra en Akumal. Quintana Roo, la otra en 
paseo de Montejo en la Ciudad de Mérida Yucatán

Fotografías: Trabajo de campo 2010-2011.
Observaciones:_______________________________________________ __________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón________________________________________________
Fecha: Enero de 2011.





Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
F1CHADEREGISTRO^^_^^^_^^^^^^^^
AUTOR: Marco Magaña________________________________
UBICACIÓN: Calle 35 x 16,20 y 40, Colonia Polígono 108 Norte?"

CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO:
Este monumento se ubica en la intersección de la Calle 35 que funciona como 
avenida principal además de ser una de las salidas de la ciudad hacia el 
periférico. Alrededor de esta escultura se encuentran varios comercios, como la 
Macro Plaza y Famsa, pero también una gasolinera y el resto es zona 
habitacional.

ESCULTURA; 
Glorieta de la
X'tabay

DATOS HISTÓRICOSCARACTERISTICAS FORMALES
Tiene una altura de 12 metros y el 
material con el que fue constituido 
es de mortero.

El autor narra que para la creación de esta escultura, 
utilizó de modelos a sus dos hermanas, y que la 
construcción le tomo tiempo, pero que fue impresionante 
ver como del taller salían las piezas que conformarían la 
obra final.

Fotografías: Trabajo de campo 2010-2011.
Observaciones:_____________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón 
Fecha: Enero de 2011. _____





Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)

1 i

AUTOR:
UBICACIÓN: Avenida Correa Rachó con Calles 9 y 34 de las Colonias San Carlos, Vista Alegre y 
Maya.
ESCULTURA: 
Monumento a las
Haciendas

CARACTERÍSTICAS DEL CONTEXTO:
Se encuentra rodeado de una zona comercial y habitacional, ya que la 
avenida Correa Rachó es una de las salidas hacia el Anillo Periférico. 
Cerca de este monumento se encuentra la Plaza Altabrisa y el Hospital 
Starmédica. Se rodea de avenidas principales con camellón y vegetación.

DATOS HISTÓRICOSCARACTERISTICAS FORMALES

Construcción arquitectónica pero no 
utilitaria, más bien ornamental que no tiene 
función de chimenea, sin embargo simula 
a las que se encontraban dentro de las 
antiguas haciendas, Costa de una base de 
concreto redonda.

^otografías^abai^^amg^^l^O  ̂

Observaciones:________________________
Realizado por Mercedes Luna Bretón 
Fecha: Enero de 2011,





Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
FICHA DE REGISTRO

AUTORES: Marco Magaña. Manuel Puga, Gerardo Morales.___________________
UBICACIÓN: Avenida Jacinto Canek, entre las Colonias Nora Quintana y El Porvenir.
ESCULTURA:
Jacinto Canek

CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO:
Se rodea por infraestructura, como una planta de Energía Eléctrica por 
parte de la Comisión Federal de Electricidad, y frente a él, un cárcamo de 
bombeo de la JAPAY.

Planta 
JAPAY

Planta 
CFE

3

acinto Canek

CARACTERISTICAS FORMALES
Altura: 6 mts 
Material: Mortero

^otografías^^baj^^amgo201^^^^ 
Observaciones:_____________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón 
Fecha: Enero de 2011.

DATOS HISTÓRICOS





Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
FICHA DE REGISTRO

AUTOR: Matías Goeritz_________________________________________
UBICACIÓN: Avenida Paseo de Montejo, esquina con Avenida Pérez Ponce
ESCULTURA:
Matías Goeritz

CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO:
Esta escultura se encuentra ubicada dentro del los jardines que 
corresponden al Supermecardo Walmart, y sin embargo el contacto con la 
obra está abierto al público en general. Se encuentra rodeada de vegetación 
frondosa, mezcla de materiales como piedra y acero que conforman un 
andador pergolado con diseño moderno.

DATOS HISTÓRICOSCARACTERISTICAS FORMALES

^otografías^abaj^^amg^010^20^
Observaciones:____________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón 
Fecha: Enero de 2011._______________
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Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
FICHA DE REGISTRO _______

AUTOR: Beatriz Castillo Alcocer_____________________ _______________________
UBICACIÓN: intersección de las calles; 1G, 15.4 Montecristo, Avenida Fernando “Shutan” Medina
ESCULTURA:

Alma de la ciudad, 
Monumento a 

Fernando Medina

CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO:
Se encuentra sobre una glorieta donde confluyen 5 avenidas y a su 
alrededor se encuentra una zona habitacional en su mayoría, aunque 
también aparecen comercios y oficinas.

CARACTERISTICAS FORMALES
Fue elaborado a base de concreto

DATOS HISTÓRICOS
El monumento fue realizado en memoria del

blanco Arquitecto Fernando "Shutan” Medina en 2008

Su diseño incluye formas orgánicas 
abstractas

• Las dimensiones aproximadas son de 3 
metros de altura.

• El monumento se encuentra al centro de 
la glorieta sobre un pequeño montículo 
con pasto verde, que contrasta con lo 
blanco de la escultura

Fotografías: Trabajo de campo 2010-2011. 
Observaciones:_______________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón_____
Fecha: Enero de 2011.
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Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
FICHA DE REGISTRO

AUTOR: Arquitecto Javier Muñoz Menéndez y la escultora Beatriz Castillo Alcocer______
UBICACIÓN; Calle 60 Norte x Calle 17, entre los fraccionamientos Loma Bonita y Gonzalo 
Guerrero.___________
ESCULTURA:
Marcelino Champagnat

CARACTERÍSTICAS DEL CONTEXTO:
Esta obra se localiza sobre una avenida importante en la ciudad de 
Mérida como lo es la Calle 60. En la esquina inmediata sur se ubica el 
Centro Universitario Marista, y del lado norte se localizan los terrenos 
de Chedraui Norte, y los restaurantes Mi Viejo Molino y Sirloin 
Stockade.

CARACTERISTICAS FORMALES DATOS HISTÓRICOS
Lo conforman dos placas de acero que por 
su posición, forman una "M” representando 
al símbolo de los Maristas y está dedicada 
a su fundador, Marcelino Champagnat

Inaugurado el 24 junio 2010

Fuente; http://marista-edu.mx 
^otografías^rabai^d^amg^^^O^ 
Observaciones:_____________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón 
Fecha: Enero de 2011.

http://marista-edu.mx




Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
FICHA DE REGISTRO

AUTOR: Reinaldo Bollo Suárez____________________________________________________
UBICACIÓN: Sobre el inicio de la Avenida Paseo de Montejo en cruzamiento con la calle 47, de la 
Colonia Centro.
MONUMENTO:
A los Montejo

CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO:
Se encuentra rodeado por locales comerciales como son restaurantes, 
bancos y este monumento da inicio a lo que se compone como la 
Avenida Paseo de Montejo, donde se encuentran gran variedad de 
Hoteles, Museos y comercios de diversas características.

CARACTERISTICAS FORMALES
Conjunto escultórico fraguado en 
bronce con una altura de 2.40 m, cuyo 
trabajo de fundición se llevó a cabo en 
un taller de la ciudad de Puebla
Las esculturas llevan una vestimenta 
del siglo XVI
Tiene un Pedestal en forma piramidal 
en el que se encuentra un leyenda que 
dice : “A la memoria de los Ilustres 
Sres. don Francisco de Montejo, 
Adelantado de Yucatán, y de su hijo 
don Francisco, el Mozo, fundador de 
Mérida, y de su primer Ayuntamiento, 
el 6 de enero de 1542.

DATOS HISTÓRICOS
Inaugurado el martes 30 de junio de 
2010 fue por el alcalde César Bojórquez 
Zapata

Fuente http.//qeneraciononline.com/indexphp?news=5074 Por Carlos Herrera (Publicado en 
nuestro suplemento Buró Político en el periódico Opinión de Yucatán, el 15 de julio de 2010) 
http //desdeelbalcon com
Fotografías: Trabajo de campo 2010-2011,
Observaciones:____________________________________________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón
Fecha: Enero de 2011.

ttp.//qeneraciononline.com/indexphp?news=5074




Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
La producción escultórica y los espacios urbanos en Mérida, 
carácter y significado (1920-2010)
FICHA DE REGISTRO

AUTOR: Escultor Alejandro Parías Casanova__________________________________________ _____
UBICACIÓN: Dentro del Parque Zoológico Animaya que se localiza en Ciudad Caucel, Sección La 
Herradura.
ESCULTURA:
Estela Maya

CARACTERISTICAS DEL CONTEXTO:

CARACTERISTICAS FORMALES DATOS HISTÓRICOS
La Estela Maya del Zoológico Animaya es un 
mirador con las siguientes características:

Estructura de metal de 4.70 X 11.70 m. 
Altura de 35:40 m.
Recubierta por paneles de concreto 
prefabricado con relieves representativos 
de la cultura maya, al frente el árbol de la 
Ceiba y en la parte posterior está 
representada la imagen de Kukulcan 
Sobre un espejo de agua
El acceso a la estela es a través de un 
camino ancho
Precedido por un pórtico con una cinta de 
relieves de animales en la parte superior

Inaugurado el 30 de abril de 2010

Fuente: http://www.imcvc.com 
^otografías^^baj^^amg^2010^0  ̂

Observaciones:_______________________
Realizado por: Mercedes Luna Bretón 
Fecha: Enero de 2011.

http://www.imcvc.com
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Universidad Autónoma de Yucatán
Facultad de Arquitectura
Encuestas sobre esculturas en la ciudad de Mérida, 
Yucatán.

Núm.

Fecha
/ /

Ubicación

Escultura

Escolaridad Primaria secundaria | bachillerato j licenciatura | posgrado
Edad sexo Realizado por: Mercedes Luna Bretón

M F

Objetivo
• Conocer la importancia que para el usuario de la ciudad tienen los 

espacios urbanos que albergan escultura
• Como perciben los usuarios la escultura dentro del espacio público 

Instruccione :

Marca la respuesta más adecuada

Preguntas

1. ¿Conoces algún monumento o escultura?

Si □ No □

¿Cuál?

2. ¿Sabes lo que o a quien representa?

Si □ No □

3. Para ti es adecuado el espacio donde se ubica

Si □ No n

¿Por qué?

Si contestaste no y tuvieras la oportunidad de cambiarla

¿Donde lo ubicarlas?





4. ¿Por qué?

5. Te sientes a gusto en los lugares en los que se encuentran esculturas

Si □ □ No

¿Por qué?

6. La escultura transforma el espacio donde se encuentra

Si □ No □

7. Los objetos escultóricos permiten conocer las costumbres, tradiciones e historia 
de su entorno

Si □
No □

8. Crees que sea importante hacer un análisis sobre la escultura urbana en Mérida

Si □ No □

9. La escultura urbana es parte de la identidad de una sociedad

Si □ No □

10. La escultura urbana transforma el entorno donde se encuentra

Si □ No □

¿Por qué?

Observaciones





A la pregunta
¿Conoce usted algún monumento o escultura en 

este lugar?
(ciudad de Mérida)

244 encuestas relizadas

■ Monumentos la Bandera 160 ■ Monumentos los NiñosHéroes 15

■ Monumentoalas haciendas 6 ■ Monumentos la Xtabay 6

■ Monumentos Csnek 5 ■ Monumentos los Montejo4

■ Monumento a Gonzalo Guerrero 4 ■Monumentoal juego de pelota 2

■ Monumentos la mestiza 2 ■ Obelisco a Carrillo Puerto 2

■ Nombraron varios monumentos 11 ■ se nombro una vez 10

noconcian su nombre 11 « no conocen ninguno 6

I





A la pregunta ¿Sabe usted lo que es esta 
escultura o a quien representa? 244 encuestas 

realizadas

no contestaron 
9%

A la pregunta ¿Para usted es adecuado el 
espacio donde se ubica este monumento o 

escultura ? 244 encuestas realizadas

no contestaron 
no W* 
7%

i

A la pregunta ¿se siente usted a gusto en este lugar en el 
que se encuentra la escultura;disfruta usted estando 

aquí? 244 encuestas realizadas
no contestaron

12%





A la pregunta ¿ le parece a usted bella, hermosa, 
o atractiva la escultura o el monumento que hay 

aquí? 244 encuestas realizadas

■ no contestaron

I 
I

1 
I

paseante 

ocacionas 
12%

no contesto 
5%

Relación con el espacio, 244 encuestas 
realizadas
otros

de transito

usuario de 

servicios 

12%

Escolaridad

■ pimana ■ secundaria > bachillerato ■ licenciatura ■ posgrado
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La Producción Escultórica y los Espacios Urbanos en Mérida, Carácter y Significado (1920-2010)
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Imagen 69. Monumento a Benito Juárez
Imagen 70. Monumento al Juez
Imagen 71.Dos vistas de la escultura de Matías Goeritz en paseo de Montejo 
Imagen 72. Museo de la Canción ciudad de Mérida
Imagen 73 Representación de la Diana Cazadora donde la primera 
incluye un faldón y la segunda se encuentra ubicada en el punto original. 
Ciudad de México Pareja de Aguadoras, obra del escultor Sauvegau, 
Imagen 74. Monumento a Cuauhtémoc Ciudad de México
Imagen 75. Monumento al Astronomo
Imagen 76. Monumento a Jacinto Canek.
Imagen 77. Tertulia de Gigantes (países bajos)
Imagen 78. Mapa del corredor escultórico en Chetumal.
Imagen 79. pasaje de la revolución en distintas épocas
Imagen 80, 81,82. Mausoleo de los Henequeneros, Escultura de futbolista. 
Casa maya
Imagen 83, 84. Mausoleo a Felipe Carrillo Puerto
Mausoleo a los músicos, mural de Pómulo Rozo
Imagen 85,86. Cruces en el cementerio general avenida principal
Imagen 87, 88. Figuras de Santos y la Virgen de Guadalupe
Imagen 89, 90. Flores que acompañan a las esculturas que se 
encuentran en las tumbas.
Imagen 91. Ángeles en diferentes tumbas
Imagen 92.93,94 Los“dolientes’’ en diferentes actitudes
Imagen 95 Escultura yacente, sobre sepulcro
Imagen 96. Escultura de Ángel
Imagen 97 escultura de niño
Imagen 98 “Dos esculturas del sagrado corazón de Jesús
Imagen 99 Mausoleo familia Medina
Imagen 100 101. Mausoleo Art Deco, fachada, detalle de fachada
Imagen 102. Vista sur del obelisco a Felipe Carrillo Puerto, sobre
Paseo de Montejo.

Imagen 103 Vista parcial del monumento a la Madre.
Imagen 104. Vista Noreste del monumento a Felipe Carrillo Puerto.
Imagen 105. Vista frontal del monumento a La Mestiza.
Imagen 106. Vista frontal de la Fuente Maya, ubicada dentro del
Parque de Las Américas.
Imagen 107. Vista frontal del monumento a La Patria
Imagen 108. Vista frontal del Monumento a Miguel Hidalgo
Imagen 109. Vista sur del Monumento a los Niños Héroes.
Imagen 110. Vista de perfil de la escultura ecuestre a Pedro Infante.
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La Producción Escultórica y los Espacios Urbaoosen Mérida, Carácter y Significado (1920-2010)
Mercedes Luna Bretón

Imagen 111 Vista del Monumento a Gonzalo Guerrero desde el 
estacionamiento de Sam’s Club, cuando se ubicaba dentro de la glorieta. Se 
pueden apreciar las diferentes escalas.
Imagen 112. Vista sur del Monumento a la X’tabay, ubicada en la 
Colonia Polígono 108 Norte.
Imagen 113. Vista poniente del Monumento a las Haciendas.
Imagen 114. Vista sur del Monumento a Jacinto Canek.
Imagen 115. Vista poniente de la Escultura a Matías Goeritz 
Ubicada sobre la Avenida Paseo de Montejo. ,
Imagen 116. Vista sur del Monumento a Fernando Medina 
ubicado en Residencial Montecristo.
Imagen 117. Vista norte del Monumento a Los Montejo, 
ubicado en el remate de Paseo de Montejo.
Imagen 118, 119 . La primer imagen corresponde al acceso principal del 
Zoologico Animaya y la segunda representa la vista Poniente de la Estela, 
ubicada dentro del Zoológico Animaya.
Imagen 120: Vista frontal del monumento a Marcelino Champagnat, 
desde la calle 60.
Imagen 121. Inauguración del monumento a la Madre en 1928 
Imagen 122,123. Monumento a la Madre cuando en su entorno se 
aparcaban los taxis de sitio y todavía las jardineras no tenían herrería, 
ni los árboles daban sombra
Imagen 124,125. Monumento a la Madre cuando en su entorno 
con su iluminación de la época, presenta de fondo una parte del 
teatro Peón Contreras sobre el callejón del Congreso, 
antiguamente denominado Cabo Piña (1867)
Imagen 126 Panorámica del día de la inauguración de la Casa del Pueblo 
Imagen 127,128, 129. El monumento original el dia de la inauguración (1928), 
y en la actualidad (2011 )
lmagen130, 131,132. A la izquierda; el Hospital de Henequeneros,
la casa de la familia Casellas marcaba el fin de la colonia, 
junto a la vía férrea .A la derecha: Mirando al sur, el personaje principal 
sostiene una volante. Abajo: Vista la glorieta en 1965 coche con 
calesa pasa frente a la fuente de la Reforma Agraria” al fondo 
se observa el edificio de la galletera Dondé.
Imagen133. Monumento a Miguel Hidalgo el día de la inauguración (1970) 
Imagen 134,135 Dos vistas de la antigua estación de ferrocarril en el parque 
de la Mejorada (1875 y 1920)
Imagen 136 Vista del parque de la Mejorada (1925)
Imagen 137,138. Dos vistas del parque de la Mejorada (1946 y 1952)
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Imagen 139 Parque de la Mejorada con el monumento a los “Niños Héroes” 
Imagen 140, 141, 142. Vistas del parque de la Mejorada cuando se integra el 
monumento a los Niños Héroes (1970) y vista actual del monumento (2011) 
Imagen 143 Vista del parque de Mestiza en la colonia Yucatán, 
pedestal en esperas de la escultura de la Mestiza (1970)
Imagen 144,145. Vista desde el campanario de la parroquia de Nuestra 
señora de Yucatán (1970) Vista nocturna el día de la lnauguración(1970) 
Imagen 146, 147. Dos vistas del Monumento a la Mestiza en el en bronce 
sobre pedestal de piedra tallada, (1970 y 2011)
Imágenes 148,149. La primera es una postal del Monumento a
Justo Sierra en el Paseo de Montejo, en el año de 1920 (ca.) 
y la segunda es una fotografía de las condiciones actuales del 
mismo espacio, en 2011.
Imágenes 150, 151,152 La primera foto es el Monumento a los Montejo. 
En donde se puede apreciar la colocación de cadenas entre las dos estatuas. 
La segunda foto corresponde a una Mega Escultura ubicada en la Bahia de 
Chetumal, en Quintana Roo, obra del escultor Sebastián que nunca se 
concluyó y que manera de protesta señalan las palabras
“Se vennde x kilo”.
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